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INTRODUCERE 


Imperiul egiptean, a cărui civilizație a străbătut 
cu mare strălucire o perioadă de trei milenii, 
începînd încă din mileniul al treilea î.e.n., avea 
să dezvolte, pe tot parcursul existenței lui, o artă 
nu numai de neconfundat în trăsăturile ei specifice, 
ci şi de o impresionantă continuitate stilistică. 

Provenind din arta neolitică, asemănătoare în 
liniile ei generale, pretutindenea, arta aşa numită 
„faraonică“ avea să-și configureze trăsături proprii 
încă de la începuturile primei dinastii, evoluind 
apoi spectaculos. Faraonii egipteni își construiau 
splendidele lor temple şi piramide menite eterni- 
tății, cînd în Europa sau în Asia mică se purtau 
lupte între mici cetăţi întărite, între așezări încon- 
jurate de palisade or: între sate de locuinţe palustre. 
Sirălucitoarea civilizație a ţării de pe malurile 
Nilului se dezvolta pe cînd mari regiuni din Asia 
şi Europa erau încă cotropite de popoare migratoare. 

Consolidat ca stat puternic prin armata sa, 
aşezat la răscruce între trei continente si scăldat 
de apele Mediteranei — marea interioară a acestei 
părți de lume — Egiptul faraonic a contribuit 
la constituirea tuturor civilizaţiilor . din vecină- 
tatea sa. Influența gîndirii si artei sale a fost 
puternică deopotrivă asupra libienilor, nubienilor 
sau a arabilor beduini din Africa, a egeeo-cre- 
tanilor, micenienilor şi apoi a grecilor din sud-estul 
european, ca şi asupra canaaneenilor, iudeilor, 
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Forța şi superioritatea indiscutabile ale civili- 
zafiei egiptene, ca și coeziunea, măreţia și strălu- 
cirea ei, au făcut ca o seamă din valorile sale să fie 
preluate de’ po poarele din jur. Egiptul a avut timp 
de milenii o puternică organizare politică, statală 
și economică, apoi poseda o religie constituită 
într-un sistem metafizic închegat, susținut de un 
sacerdoțiu numeros şi bine organizat. Întreaga 
lume a Egiptului antic stirnea admirația uimită 
a „barbarilor“ din jur si s-a impus acestora încă 
şi mai mult din momentul în care au început 
cuceririle militare propriu zise ale faraonilor. 
Egiptul iradia o fascinafie singulară, în care 
interveneau atit prestigiul, cît si forța sa morală 
si materială. 

În felul acesta se pot explica numeroasele con- 
fluenţe culturale între Egiptul antic și civilizațiile 
mediteraneene, precum şi inriurirea exercitată de 
arta egipteană asupra creaţiilor artistice din în- 
treaga lume mediteraneeană. 

Pe de aliă parte, nu putem face abstracție nici 
de matca stilistică existentă înaintea oricăror 
contacte culturale, de existența unui „fond comun“ 
de întîlnire materială si spirituală între popoarele 
din jurul bazinului mediteraneean, intensificat de 
legăturile culturale, comerciale si politice ulterioare. 
Astfel, in acest „bazin al Mediteranei“ a existat 
de timpuriu o relativă uniformitate a culturilor 
prin contacte şi fuziuni reciproce. 

nchegarea unei puternice civilizații în Egipt, 
de o măreție puțin obișnuită, cu un corp adminis- 
trativ organizat temeinic a determinat si formarea 
unor legi în artă, care s-au impus vreme de milenii, 
peste tot unde s-au manifestat. 

Fără îndoială, arta egipteană, luată în totali- 
tatea ei, oferea unele contraste izbitoare cu arta 
popoarelor învecinate, aşa cum cultura egipteană 
se deosebea în chip puternic de cele din jur. Faptul 
acesta, al singularitäfii culturii egiptene, fusese 
dealtfel remarcat si de Herodot : „Egiptenii trăiesc 
sub un cer care este al lor propriu; țara lor este 
udată de un fluviu. a cărui natură diferă de cele- 
dalte fluvii, apoi ei au stabilit legi și obiceiuri 6 


opuse, cea mai marc parte din cle, acelora care 
aparțin restului fiinţelor umane“ 1. Și vechiul 
istoric grec enumeră o serie de cutume, rituri, 
datini şi obiceiuri, întru totul opuse celor ale greci- 
lor, dar si a celor mai multi locuitori din bazinul 
mediteranean. 

Putem urmări la grecii vechi, la fenicicni, la 
iudei, popoare pe care le cunoaştem mai bine, 
difuziunea în lumea mediteraneană a unor con- 
cepții de viaţă, organizatorice etc., specifice Egip- 
tului, diferite intru totul de cele ale altor culturi, 
difuziunea unor idei juridice de pildă (Solon 
înainte de a da legile sale Atenei trăise în Egipt), 
a unor sisteme filosofice (Pitagora, Thales din 
Milet ca si Platon au avut mult de învățat din 
prelunga lor ședere pe malurile Nilului), precum 
şi a unor doctrine magice si religioase. 

Diseminarea unora dintre acestea din urmă a 
contribuit considerabil la răspîndirea artei egip- 
tene în întreaga lume mediteraneană. 

Elemente egiptene aveau să se descopere de ase- 
menea în gindirea şi arta mesopotamiană — sumeri- 
and, asiriană şi babiloniană —, tot astfel cum 
elemente specifice ale concepției si stilului egiptean 
aveau să se regăsească în civilizațiile care s-au perin- 
dat în aceste regiuni după ce Egiptul faraonic a 
încetat să mai existe, adică în Imperiul Roman, 
în Imperiul Bizantin si în Evul Mediu european. 

Au existat, desigur, din cele mai vechi timpuri, 
mai multe focare de cultură, influentind consti- 
tuirea diferitelor forme de artă ce au înflorit în 
diferite regiuni din lume: India, China, Sumerul. 
Acestea la rindul lor şi-au predat una alteia variate 
elemente ale propriilor lor realizări si s-au regăsit 
uneori în. configurații asemănătoare. Vechea teză 
a pan-babilonismului, susținută la sfîrşitul secolu- 
lui al XIX-lea de ortentalisti F. Delitzsch şi 
G. Winkler, potrivit căreia civilizația babiloniană 
ar fi avut o influență hotăritoare asupra dezvol- 
tării culturii celor mai multe popoare din lume, 
este demult părăsită. 

Descoperirea sau reliefarea unor elemente spe- 
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rancene, cure au exislul pe vremea acestuia sau 
după el, apare cu atit mai grăitoare. Este totodată 
o preocupare permitind înţelegerea, din însăşi 
miezul faptelor şi a urmelor lăsate, a orizontului 
şi a legăturilor în cadrul cărora s-a desfășurat 
întregul periplu al evenimentelor istorice. 

n primul rînd va trebui să se țină seamă că 
Egiptul nu ajunsese la configurarea unei noţiuni 
a „frumosului“ în sine, desprinsă de utilitate, 
fenomen care se va pelrece de-abia în cultura Greciei 
antice (chiar şi atunci nefiind investită cu acea 
„gratuitate“ pe care de-abia secolele mult ulterioare 
i-o vor atribui). Într-adevăr, în limba egipteană 
cuvintul „frumos“ înseamnă în același timp şi 
„bun“, adică util. Ca orice artă bazată pe magie, 
sensul acesteia era de a fi „utilă“ într-un sens 
concret, frumusețea constind în gradul de utili- 
tate : sensul templelor, al piramidelor si al palate- 
lor faraonilor era acela de a sprijini durata întru 
eternitate. În dedicaţiile templelor sînt de aceea 
läudate excelentele calități ale materialelor de con- 
structie, strălucirea si puritatea lor, dar mai cu 
seamă se afirmă că sint indestructibile. Cu cit 
un material era mai rezistent, cu atit era mai 
prețios, căci avea să dureze peste veacuri. De unde, 
de asemenea, larga folosire a granitului si a ba- 
zaltului. 


„Frumusețea“ unei siluete de om sau animal 
consta în însuşirea de a fi cit mai clară si mai 
deplină, spre a supravieţui astfel (intrucit era 
considerată vie) în eternitate, alături de faraonul 
pentru care fusese lucrată. De unde acel „canon“ de 
reprezentare a persoanei umane care rämine unic 
și specific artei egiptene, canon în care capul este 
văzut din profil, iar corpul din faţă. Același demers 
se urmărea însă si în reprezentarea unei grădini, 
a unui elesteu sau a unui palat, adică se figurau 
imagini „conceptuale“, oricit de sensibilă, aproape 
fremătătoare era acea primă reprezentare pe lume 
a unor lanuri de griu, pești, păsări sau flori. 
Masivitatea piramidelor, densitatea greoaie a unor 
blocuri de granit în care faraonul este ca incätusat, 
ca și însuși „canonul“ egiptean al statuii (cu un 8 


pictor înainte ca în pictură, frontalitatea, mîinile 
lipite de corp ) şi tot acel impresionant sentiment de 
„hieratism“ propriu artei faraonice, provin de 
aici. Nu numai „Casa veșniciei“, adică mormîntul, 
dar şi templele, erau clădiri pentru „veșnicie“, 
menite să dea sentimentul eternității prin toate 
componentele lor, picturi si coloane. 

De aici a izvorit „frumosul“ egiptean care avea 
să impresioneze şi să influențeze mai toate civili- 
zafiile care i-au urmat. Și de aici provine si acel 
început al unei conștiințe a frumuseţii corporale, 
ajungind în Grecia antică pină la o aproape ado- 
rafie a „trupului nud“, a proporționalității sale, 
pe care o vor proiecta asupra întregului cosmos. 

Conform acestei concepții, nu a existat nici 
ideea de ornament sau împodobire în sine, orice 
decorație înscriindu-se pe linia unei stricte „utili- 
tăți“, cu o semnificație bine definită în cadrul 
ansamblului, fie de ordin strict reprezentativ (pes- 
cuit, vinătoare sau alte scene cotidiene), fie sim- 
bolic (imagini cu substrat magic ale soarelui, 
ale unor zeități, ale fecundității etc.). Imaginile 
simbolice aveau să fie preluate ulterior de alte 
popoare în forme nespecifice, ca simple ornamente, 
fără a li se cunoaște semnificația iniţială. Întoc- 
mai dealifel ca şi unele atitudini sau gesturi ale 
personajelor sau a unor elemente de vestimentație. 


Desigur, din neolitic, oamenii au crezut în supra- 
viequirea sufletului după moarte într-o formă sau 
alta, după cum o dovedesc numeroasele ofrande, 
vase funerare, morminte bogat ornamentate, ce 
le aflăm mai pretutindenea în culturile medite- 
raneene. Dar pentru multe popoare sufletul vie- 
țuia după moarte în pămint si ducea acolo o exis- 
tenfà tristă şi sumbră. Asiro-babilonienii, ca si 
sumerienii şi hittiţii, credeau într-o lume de apoi 
plină de suferinţe si de chinuri de nedescris. Astfel, 
Ghilgameş, venit în Infern să caute pe prietenul 
său Enkidu, îl roagă pe acesta să-i descrie lumea 
de dincolo, dar acesta refuză să i-o descrie, 
atit este ea de groaznică și de cumplită. Iudeii 
credeau și ei la început într-o lume de apoi înspăi- 
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25—27, apare o opinie în care străbate o viziune 
mai fericită, prin învicrea în trup a morților, 
care vor vedea în viaţa de apoi divinitatea. În 
textele de la Ras Shamra (Ugarit), eroul Aqhat 
refuză nemurirea pe care vrea să i-o dea zeița 
Anat, pentru că nu crede în fericirea vieții de apoi 
st pare chiar să o nege, socotind-o inexistentă. ? 
Tot aşa grecii vechi si romanii credeau că, după 
moarte, omul se duce în Infern, unde se chinu- 
ieste cumplit, fie că a fost bun sau râu în viaţă. 
Ahile, evocat în chip magic după moartea sa, 
declară că ar dori mai degrabă să fie argat la un 
om sărac în lumea oamenilor decit rege în Infern 
peste toți morţii. ? 

Astfel, mai toate religiile antice, cu excepția 
celei a geților, le făgăduiesc credincioşilor lor în 
lumea pămintească bogăție şi fericire — pentru 
dobindirea cărora oamenii trebuie să se roage 
zeilor, să le aducă jertfe, să facă legăminte, să-i 
implore si să le aducă prinoase — iar lumea de 
apoi rămine un tărâm întunecat, stäpinit de durere, 
chiar pentru cei ce au trăit virtuos aici pe pămint. 
Virtutea îi era de folos omului numai pentru dobîn- 
direa fericirii aici, pe pămînt, nu şi în lumea de 
dincolo. 

În contrast total cu aceste concepţii este viziunea 
egipteană despre viața de dincolo, făgăduind feri- 
cire veşnică celui decedat dacă a săvirșit aici pe 
pämint fapte bune. Soarta omului după moarte 
era legată însă atit de faptele bune pe care le-a făcut, 
cât si de împlinirea unor ritualuri. 4 După moarte, 
în fața zeului Osiris, împăratul lumii de dincolo, 
inima celui decedat era cîntărită (aşa numita 
psihostazie), pe celălalt taler al cumpenei fiind 
Maat (adevărul si dreptatea). Găsit drept, dece- 
datul intra în împărăția lui Osiris şi se identifica 
cu zeul Osiris însuși, căruia îi purta chiar numele 
(mortul era numit în Egipt „Osiris cutare“). 
Dar această viziune oarecum pre-creştină era 
legată de o mitologie extrem de bogată, si mai ales 
de practici magice comportind rituri precise: 
texte care trebuiau cunoscute si recitate, descin- 
tece, numeroase obiecte eu semnificaţie specială 10 


în cultul morților si în acela al lui Osiris si al soției 
sale Isis, precum şi al zeilor care luau parte la 
judecata sufletului după moarte (Anubis, Thot, 
"Zeița Maat ş.a.) etc. 

Este de înțeles că un număr de oameni din socie- 
täfile antice vecine cu Egiptul si care îi cunoşteau 
cultura și credinţele au dorit să se iniţieze în aceste 
rituri care le-ar fi putut asigura o viață fericită 
si după moarte. Și așa se explică în parte si marea 
difuziune a multor obiecte de cult ale lui Osiris şi 
Isis în civilizațiile din jurul Văii Nilului. Ase- 
menea obiecte de cult erau: statuiete de zei, vase, 
talere, talismane, scarabei, sarcofage etc., toate 
avînd rolul să fie instrumente prin care să se îndepli- 
nească acest cult al zeilor din Infern ai Egiptului. 

Desigur, asemenea creații erau inițial produse 
în Egipt, dar mai pe urmă au fost reproduse în 
multe din polisurile feniciene din bazinul Mării 
Mediterane, ca şi în unele cetăți greceşti. În 

felul acesta au ajuns pină în zilele noastre un 
mare număr de creații artistice egiptene lucrate de 
meșteșugari străini : fenicieni, cartaginezi sau greci, 
care şi-au vindut operele în mai toate centrele 
din lumea Mediteranei. 

Confluente între arta egipteană şi arta multor 
civilizații mediteraneene sint discernabile însă si 
în arhitectură. Impunătoarele temple egiptene, ca 
și obeliscurile si palatele faraonilor, și-au impri- 
mat asupra construcțiilor celorlalte popoare, 
până târziu, atât factura, cît si tehnica ornamentării, 
în multe privințe. Dispunerea încăperilor templu- 
lui egiptean a stat deopotrivă la baza templului 
grecesc, ca si a celui al lui Solomon din Ierusalim. 
Ca şi aspectul coloanelor, de alifel. Toate stilurile 
de templu şi de coloane specifice grecești își au 
originea pe malurile Nilului. Si acestea sînt doar 
cîteva exemple ale unei puternice influenţe, mar- 
cate la toate culturile din jurul Egiptului faraonic, 
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sie de măreție, putere si perfecţiune artistică a 
fost fără îndoială unul dintre motivele, nu dintre 
cele mai puţin însemnate, care au determinat 
această preluare, uneori pină la imitare, alteori 
doar parțial, pînă la o influențare de-abia discer- 
nabilă 

Întrucit construcţiile arhitecturale egiptene reu- 
sesc să ne tulbure pină astăzi, si încă atit de mult, 
este de înțeles impactul lor de veacuri asupra întregii 
lumi mediteraneene. 12 
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Civilizaţia Egiptului antic, în mod firesc dato- 
rită coordonatelor istorice ale apariției si men- 
tinerii sale, si a amplorii acestei prezențe a sale, 
a avut o înrîurire dintre-cele mai însemnate asupra 
celorlalte civilizaţii din jur. Dintre aceste înrîuriri, 
arta sa a fost, desigur, dintre cele mai importante, 
de la înseși concepțiile dominatoare la simplele 
influențe stilistice sau preluări de motive de pe 
obiecte circulind în toată regiunea sau cunoscute 
de mestesugart individuali în contactul lor direct 


cu Egiptul. Uneori a fost vorba însă și de adevă- 
rate „duceri mai departe“ si „reinsuflețiri“, in 
coordonate proprii, a unor tipare și a unui tezaur 
artistic ce încă ne scapă în toate adevăratele lui 
dimensiuni. 


NOTE 


1 Herodot, XXXV 

> Athanase Negoiţă: Gindirea astrobabiloniant în tezte, 
Buc., Editura Șliinţitică, 1975, p. 181. 

3 Odiseia, XI, 489 

1 Constantin Danicl: Gindirea egipteană antică în 
texte, Buc., Editura Șliinlifică, 1974, p. 13 sq. 


EXPANSIUNEA POLITICĂ 
A 
IMPERIULUI EGIPTEAN 


Istoria civilizaţiei egiptene vechi se deapănă 
de-a lungul a trei milenii, pline de războaie, 
răscoale, lupte interne, ca și de expediţii de 
cucerire și jaf întreprinse de oștirile faraonilor 
în ţările din jurul văii Nilului. Timp în care 
Egiptul își înalță templele sale colosale, pira- 
midele și lucrările publice gigantice, printre care 
canalele Nilului sau toate lucrările de îndiguire 
a căror muncă de abnegatie și eroism cu greu 
poate să fie cuprinsă. 

Toate acestea s-au petrecut si infäptuit în 
cadrul unui mod de producţie care, pe tot par- 
cursul, a rămas constant, așa cum și alle mani- 
feslări umane — arta spre pildă și nu întîmplă- 
tor nedesprins de însăși factura modului de pro- 
ductie — au rămas constante, ba chiar într-un 
anume „imobilism“. 

Acest mod de producţie al Egiptului antic 
era propriu zis cel răspîndit în aproape toate 
ţările Orientului din acea vreme si pe care Karl 
Marx îl numește „asiatic“, „tributal“ sau „ori- 
ental“. ! Caracterele lui esenţiale, deosebite de 
cele ale comunei primitive și ale statului sclava- 
gist, au fost determinate de marile lucrări publice 
de interes general — în cazul Egiptului, iri- 
gaţiile —, care au dus la formarea unor comuni- 
täti sătești puternice, preocupate de lucrarea 
pămîntului. Acestea nu erau însă proprietari 
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posesori, tot pămintul statului apartinind în 
fond „unicului și deplinului stăpin al tuturor 
päminturilor Egiptului“: faraonul. 

La noi în ţară, acest mod de producţie spe- 
cific unor civilizații antice de amploarea Egiptu- 
lui, Mesopotamiei sau Chinei, a fost analizat sl 
reliefat pentru prima oară de prof. Ion Banu?. 
Miron Constantinescu a adus o serie de elemen- 
te noi și contribuţii asupra definirii problemei.’ 
Prof. Ion Banu, în Filozofia Orientului antic, a 
cercetat acest mod de producţie în cazul Egiptului 
Antic, determinindu-i atit trăsăturile definitorii 
cît si oglindirea în modul de gindire si de 
manifestare artistică î. De curind, prof. H.H. 
Stahl i-a dedicat un studiu mai amplu. ë 


Elementele constitutive ale acestui mod de 
producţie se pot considera următoarele: 

1. Existența unei comunități agrare sătești, 
diferită de cea a comunei primitive, dar avînd, 
ca și aceasta, o productivitate a muncii redusă. 
Clasicii marxism-leninismului deosebesc tran- 
sant comuna primitivă arhaică, de comunitatea 
agrară sătească sau obștea teritorială. 5 

2. Apariţia statului, care este tiranic și des- 
potic, regele (faraon sau stäpinitor) avînd ca 
obiectiv principal spolierea propriului său popor, 
apoi jefuirea altor popoare prin războaie de 
cucerire și jaf și, în final, efectuarea unor lucrări 
publice de mare amploare.? Existenţa statului 
este astlel legată de prezența unei clase sociale 
suprapuse, care prelevă contribuții silite sub 
formă de tribut etc., de la ansamblul obștilor 
teritoriale sătești, acestea fiind astfel supuse 
exploatării economice de grup. 


3. Caracteristic modului de producție tributal 
este proprietatea (sau posesiunea) colectivă. Tä- 
ranul este (în cel mai bun caz) posesor al pämin- 
tului, proprietatea eminentă fiind a faraonului, 
care a concedat-o templului sau ostașilor săi, 
pe ogoarele cărora țăranii lucrează ca dijmași. 
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4. Sclavii, dacă există, nu au principalul rol 
în producţia socială — acest rol revenind tärà- 
nimii obștilor teritoriale. 

5. Principala contradicție de clasă este aceea 
dintre comunitatea sătească și clasele supra- 
puse exploatatoare, în primul rind regele sau 
faraonul. 

Ansamblul acestor träsäturi indicä un proto- 
tip de organizare a cärui realitate cunoaste mai 
multe variante istorice (cfr. Dicţionar filozofic, 
ed. Politică, Buc., 1978, p. 467). 

Modul de producţie tributal este relativ evi- 
dent în Egiptul antic, unde numărul sclavilor 
era foarte redus, unde statul exercita o imensă 
acţiune coercitivă, faraonul fiind stäpin asupra 
tuturor păminturilor, unde existau comunități 
agrare sătești, ca și o clasă suprapusă de scribi, 
funcţionari si supraveghetori, care prelevau bi- 
ruri şi dări de la aceste comunităţi exploatate 
astfel în totalitatea lor deopotrivă și de către 
faraon și de clasa suprapusă de nobili, preoţi 
ai templelor și funcţionari. 

Andre Bonnard descrie astfel starea socială a 
țăranilor din Egiptul ptolemaic,... populaţia 
agricolă, pe jumătate robită, este supusă, în 
Egipt, de exemplu, unui înspăimintător control. 
Acolo domnesc atit de bine, ca stäpini suverani, 
sclavajul și mizeria si fiscul tiranic, încit țăranii 
nu mai sînt, cu toată proverbiala fertilitate a 
Nilului, decit nişte felahi înfometați și goi“. g 

Artiştii, scriitorii, savanții, adunaţi în cadre 
rigide, denumite „muzee“ sau „școli“, se pre- 
ocupă în principal ca prin operele lor-sä contri- 
buie la gloria regilor. 


Expansiunea egipteană 
în timpul 
Imperiului Vechi 
Cea dintii expediţie egipteană, cunoscută nouă, 


pare să fi fost cea a regelui Semerkhet din dinas- 
17 tia I-a în peninsula Sinai împotriva locuitorilor 


iuntiu ai acestei regiuni. Poporul acesta se află, 
dealtminteri, așezat și în unele oaze din Libia, 
ca și în partea de nord a Nubiei, constituind o 
populaţie care a locuit probabil anterior egipte- 
nilor în Valea Nilului. 

În timpul dinastiei a III-a, după cum mărturi- 
sesc unele grafitti de la Wadi Maghara, faraonul 
Djeser reia campaniile militare în Sinai, apoi 
întreprinde expediţii în Nubia. Probabil că 
regele Djeser a fost accla care a cucerit în inod 
definitiv și a unit Egiptul cu partea de Nord a 
Nubiei, pe care grecii o numeau Dodecaschoinos 
(schoinos — măsură de lungime avind în Egipt 
circa 10.620 metri; deci 12 x 10.620 = aproxi- 
mativ 120 km). 

Regii din dinastia a IV-a s-au remarcat prin 
multe campanii militare în țările învecinate. 
Celebra piatră de la Palermo care descrie dinas- 
tiile egiptene si faptele lor de seamă, relatează că 
faraonul Snefru, fondatorul dinastiei a IV-a, a 
jefuit Nubia, de unde s-a întors cu foarte bogate 
prăzi și cu 7000 de robi. Din Libia, același faraon 
se reîntoarce cu 11.000 prizonieri și 13.000 capete 
de vite. În fine, la Wadi Maghara, trei grafitti 
au păstrat amintirea campaniilor războinice ale 
acestui faraon în Sinai. 

Urmașul acestui rege, Cheops, a continuat 
expedițiile în Sinai și a început exploatarea carie- 
relor de diorită situate în deșertul nubian. 

Știm pe de altă parte că în cursul dinastiei 
a IV-a se aducea din Siria lemn de cedru, folosit 
la construcţia templelor. În cursul dinastiei 
a V-a, numeroase campanii au fost întreprinse 
înspre Siria si Palestina, unde au fost cucerite 
orașe numeroase. O astfel de scenă de cucerire a 
unui oraș semit. este reprodusă în mormîntul unui 
dregător egiptean: Desaseh. Tot astfel, în templul 
funerar al faraonului Sahura de la Abusir este 
reprezentată scena escortării unei principese siriene 
în Egipt, alături de scene din războaiele purtate 
împotriva libienilor. 

Faraonii din Imperiul Vechi au căutat să 
obţină pe calea unor schimburi, lemn (mai ales 18 


lemn de cedru din Liban), apoi plante aromatice 
şi pietre semi-pretioase. Pe de altă parte, atrași 
de fertilitatea Văii Nilului, multe triburi din 
Nubia, din Libia, dar si din peninsula Sinai și 
Palestina, au făcut deseori incursiuni în Egipt 
spre a obține cereale și vite. De aceea faraonii au 
căutat să-și apere frontiera dinspre răsărit prin 
alianţe cu regii și principii din Palestina și Siria, 
și aceasta încă din vremea Imperiului Vechi. În 
ceea ce privește statele-orașe feniciene de pe 
țărmul de răsărit al Mediteranei, relaţiile lor 
comerciale, poate și culturale și religioase, cu 
Egiptul par a fi foarte vechi. Încă din dinastia 
a IV-a exista la Byblos un templu egiptean, 
şi în acest stat-oraș fenician s-au găsit numeroase 
fragmente de vase egiptene de piatră, marcate 
cu numele unor faraoni din Imperiul Vechi — do- 
vadă a relaţiilor amicale ce existau din acea epocă 
între fenicieni și Egiptul faraonic. Dar mai ales, 
rolul însemnat pe care îl joacă regele și regina 
din Byblos în mitul lui Isis și Osiris, mit funda- 
mental în religia egipteană, confirmă reali- 
tatea acestor relații amicale. 

Căci citim în Plutarh (De Iside et Osiride, XV) 
că după ce a fost ucis Osiris de Typhon (Seth), 
a fost pus într-un chivot, care, aruncat în Nil, 
a ajuns la Byblos și „valurile l-au așezat ușurel 
într-un pom mic. Dar acesta în scurt timp a 
crescut și a sporit, ajungind să fie un copac mare 
si puternic și l-a inconjurat, imbrätisindu-l 
cu crengile sale, ascunzindu-l astfel în mijlocul 
său. Regele ținutului a admirat mărimea acestui 
pom si a tăiat din pom partea care conținea chi- 
votul, folosindu-o ca stilp pentru a susține acope- 
rișul casei sale.“ 

Lucrul acesta, afirmă egiptenii: Isis l-a aflat 
prin inspiraţie divină..., și a venit la Byblos, 
s-a așezat lingă un izvor, fiind înlăcrămată și 
întristată. Nu a schimbat nici un cuvînt cu nimeni, 
doar a dat binete slujitoarelor reginei, pe care 
le-a tratat, cu multă amabilitate, imjietindu-le 
cositele și dindu-le mireasma minunată a trupu- 
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femeia aceea necunoscută... și de asemenea să 
aibă mireasma de ambrozie a trupului ei. Așa s-a 
întîmplat că Isis a fost chemată și a devenit 
atit de prietenă cu regina că aceasta a făcut-o 
pe Isis doică a copilului ei unic. Egiptenii spun 
că numele regelui era Malcomder, numele reginei 
unii spun că era Astarte, alții Saoris, iar alții 
Namanus, pe cind grecii o numesc Athenais“. 

Mitul lui Isis și Osiris se continuă, povestit în 
acest fel de Plutarh, iar regele și regina din 
Byblos joacă aici un rol de prim plan. 

Faraonii din dinastia VI-a au continuat aceste 
expediții împotriva triburilor nomade din peninsu- 
la Sinai și din Palestina sub regele Pepi I. Știm 
din autobiografia regelui Uni că o armată de mai 
multe zeci de mii de ostași egipteni i-au atacat 
pe nomazii semiti, dar aceştia, deși infrinti, 
s-au răsculat din nou împotriva faraonului, 
care a fost silit să trimită o expediție pe mare 
spre a-i ataca pe nomazi din spate. Trebuie să 
adăugăm că nomazii foloseau adesea cămilele 
— cunoscute de arabi și folosite din mileniul 
al II-lea î.e.n., după cum reiese din unele relie- 
furi asiriene — astfel că ei se deplasau mult mai 
ușor și mai repede în pustiu. Egiptenii însă soco- 
teau cămila un animal spurcat, impur, avind 
culoarea cafeniu-rosieticä a pustiului și fiind deci 
sub stăpînirea zeului dezordinei Seth, ucigașul 
lui Osiris. Așa se explică — în parte cel putin — 
neputinta egiptenilor de a nimici pe nomazii care 
atacau Valea Nilului. 

Sub domnia faraonului Merenra, succesorul 
lui Pepi I. egiptenii au făcut numeroase campanii 
militare în Nubia, mai ales în „ţara lam“ (nume 
indicind probabil regiunea vecină cu Marea Rosie, 
căci lam este „mare“ în multe limbi semite), 
de unde au revenit cu prăzi bogate și au anexat 
multe teritorii. Pe de altă parte inscripţii din 
această epocă menționează călătorii la Byblos și 
mai ales în țara Punt (Somalia de azi), de unde 
egiptenii importau lemne de construcţie, pietre 
semi-pretioase și tämiia atit de folosită în temple 
si la multe ceremonii sacre. 
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Expansiunea egipteană 
din timpul Imperiului de Mijloc 


Regii dinastiei a XI-a, după prima perioadă 
intermediară, cind Nubia ajunsese practic inde- 
pendentă și separată de Egipt, au încercat să 
restabilească dominaţia lor asupra ţării din Sudul 
Egiptului. Apoi au creat un drum dotat, pe 
parcursul său, cu numeroase cisterne de apă, 
care să străbată pustiul de răsărit și să lege 
valea Nilului cu minele de la Wadi Hammamat 
şi cu Marea Roșie. Prin această întindere de ape 
se putea ajunge în ţara mirodeniilor, țara Punt, 
dar în scopul stabilirii unei legături regulate 
a fost nevoie de numeroase expediții militare 
care să supună pe nomazii din pustiul de răsărit 
al Egiptului. 

În dinastia a XII-a se construiește așa zisul 
„Zid al principelui“ la frontiera de răsărit a Deltei, 
menit să stăvilească incursiunile nomazilor veniți 
din Sinai si Palestina în Delta Nilului. Totuși 
atacurile asupra Deltei Nilului au continuat și 
egiptenii, drept represalii, pornesc cu oștirea 
împotriva unor state-orașe din Palestina. Așa, 
de pildă, faraonul Sesostris al III-lea a pornit 
o mare expediţie egipteană împotriva orașului 
semit Sichem (numit în egipteană Sekmem), 
așezat in centrul Palestinei, și pectoralele de pe 
piepturile faraonilor Sesostris II și Amenemhat II I 
înfățișează faraoni masacrind semitii nomazi. 
Relațiile strînse comerciale și culturale între 
orașul fenician Byblos și Egipt reîncep deîndată 
ce perioada turburărilor din Prima Perioada 
Intermediară ia sfirsit. Dealtfel Byblos a fost 
o vreme cîrmuit de un guvernator egiptean 
purtind titlul de print (hati — a), după cum se 
poate constata dintr-un document egiptean din 
dinastia a XII-a anterior lui Sesostris III. La 
Tod, în Egiptul de sus, s-au găsit în 1936, sub 
fundațiile unui templu din dinastia a XII-a, 
patru lăzi de bronz conținînd obiecte de orfe- 
vrerie, lingouri de aur și de argint, în fine o mare 
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de amulete din lapis-lazuli. Obiectele de orfe- 
vrerie erau de stil pur cgcean, iar cele de lapis- 
lazuli erau de tip mesopotamian. Pare foarte 
verosimil că această comoară să fi constituit 
tributul trimis faraonului de către un rege din 
Byblos. În Nubia însă, politica faraonilor era 
mult mai agresivă și colonizatoare, căci în dinas- 
tia a XI-a, egiptenii nu ajunseseră decit la 50 km 
sud de Asuan, pe cind sub dinastia XII, pe vre- 
mea regelui Sesostris, armatele egiptene au ajuns 
la cataracta a III-a, pentru a recuceri Nubia, 
care se răsculase. După biruinţa sa, acest faraon 
puse să se construiască multe fortărețe și luă 
măsuri pentru a împiedica circulația popoarelor 
din Nubia. 

Sub nici un motiv nu era îngăduită unei corăbii 
din Nubia să treacă de a doua cataractă a Nilului 
în spre nord. În felul acesta, apărată de incursiuni 
ce ar fi venit din sud, Nubia a putut fi coloni- 
zată de egipteni în decursul a mai multe secole. 

Libienii au fost mult timp vecini foarte supără- 
tori pentru Egipt, căci fiind nomazi și locuind 
o ţară săracă, au fost. totdeauna ispititi să pă- 
trundă în bogata vale a Nilului, unde recoltele 
de cereale erau atit de îmbelșugate. Se pare, 
însă, că și faraonii trimiteau din timp în timp, 
expediţii regulate în oazele libiene, pentru a le 
jefui si a le prăda de întinsele turme de vite 
pe care le posedau. 

Numeroase expediții comerciale au fost făcute 
de egipteni, în cursul dinastiei a XI-a, în țara 
Punt, care trebuie identificată cu Somalia de azi, 
şi de aici se aduceau în Egipt, mirodenii, în 
special smirnă și tămiie, apoi aur și animale 
exotice. Cele mai strinse legături comerciale au 
existat însă între Creta și lumea egeeană pe de o 
parte, și Egipt pe de altă parte. Căci s-au găsit 
numeroase sigilii de tip cretan în Egipt, și vase 
de tip egeeo-cretan numite Kamares s-au aflat 
de-a lungul întregii văi a Nilului pină în Nubia. 
Abundenta ceramicii egeeo-cretane a dus la pre- 
supunerea că olari cretani s-au stabilit în Egipt, 
unde au lucrat, după tehnicele și modelele lor. 22 


Expansiunea egipteană 
în timpul Imperiului Nou 


Faraonul Ahmosis, cel care a izgonit pe hiksosi 
și a reunificat Egiptul la jumătatea mileniului 
al II-lea î.e.n., a reluat acțiunea de recucerire a 
Nubiei, care în Prima Perioadă Intermediarä 
şi în timpul faraonilor hiksoși, fusese guvernată 
de regi indigeni negri. 

Astfel, faraonul Ahmosis a făcut trei expediţii 
războinice în Nubia, iar succesorii săi, Amenofis I 
şi Thutmosis I, au organizat expediţii de jaf 
şi de cucerire pină la cea de-a treia cataractă a 
Nilului. În vremea lui Thutmosis al III-lea si a 
lui Amenofis al II-lea, armatele egiptene ajun- 
seseră pînă la Napata (azi Gebel Barkal). Ceilalţi 
faraoni din vremea Imperiului Nou s-au lăudat 
deseori în inscripţiile lor din temple și morminte 
că au zdrobit răscoale ale popoarelor nubiene și 
au făcut expediții de pradă pe care le numeau 
„de pedepsire“, în Nubia. De fapt această ţară 
avea în fruntea sa un înalt dregător egiptean, 
care purta titlul onorific de „fiul de rege“, apoi 
mai tirziu „fiu de rege din țara Kus“ (Kuş fiind 
numele egiptean, apoi semit, al Nubiei, țară pe 
care grecii au numit-o Ethiopia, „țara oamenilor 
arşi“, adică a negrilor). Dar expedițiile către 
sud, spre Nubia, nu au fost niciodată principala 
preocupare a faraonilor, care și-au îndreptat toate 
eforturile spre cucerirea unor regiuni mult mai 
bogate și mai populate, din Palestina și din Siria, 
unde au trebuit să dea lupte cu mitannienii, 
hittiţii si cu așa zisele Popoare ale Mării. 

Mitannienii locuiau o țară pe care egiptenii o 
numeau /Vaharina, aşezată la răsărit de cursul 
superior al Euiratului (de la termenul semit 
nhr „fluviu“ cu sufixul na indicînd un adjectiv, 
deci ar avea semnificația de „ţara fluviului“). 
Mitannienii erau indo-europeni și vorbeau o 
limbă apropiată de sanscrită și de vechea persană, 
cel puţin pătura lor aristocratică, pe cînd ceilalți 
locuitori aveau printre ei multi huriti, vorbind 
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şi Siria existau multe principate avind o popu- 
latie semită, dar conduse de regi sau principi 
hittiţi ori mitannieni, sau chiar egipteni. Prima 
expediție războinică de cucerire împotriva state- 
lor-arașe feniciene de pe coasta Mediteranei 
a avut loc spre sfîrşitul domniei faraonului 
Ahmosis, cel care a izgonit pe hiksoși si a reunifi- 
cat Egiptul. Cunoaștem numele generalului care 
a comandat această expediție: Ahmes-Pennek- 
hebet. 

Dar faraonii care au urmat lui Ahmosis I au. 
reinceput războaiele lor de cucerire în Palestina 
și Siria. Astfel, într-o inscripţie care datează din 
anul al II-lea al domniei sale, faraonul Thutmosis I 
declară că imperiul său se întinde de la Tombos 
(Nubia) pină la Eufrat. Se poate ca acest imperiu 
să fi fost cucerit încă din vremea lui Ahmosis | 
sau Amenofis I, regi care au avut o domnie destul 
de lungă. De fapt, faraonul Thutmosis I a ajuns cu 
ostirile sale pînă la Eufrat și a înălțat acolo o 
stelă care a fost mai apoi regăsită de nepotul 
său Thutmosis III. 

Poate că aceste regiuni din Orientul de Mijloc 
nu erau ocupate efectiv de armatele egiptene în 
cursul domniei acestor faraoni, care se multu- 
meau cu un tribut plătit regulat de locuitorii din 
aceste ţinuturi supuși dominaţiei egiptene. Thut- 
mosis al II-lea, în vremea scurtei sale domnii, 
a întreprins o mare campanie militară în sudul 
Palestinei împotriva triburilor Sasw și a mers cu 
armata sa pînă în orașul Nij din Naharina. După 
moartea reginei Hatșepsut, Thutmosis al III-lea, 
unul din cei mai războinici faraoni, a întreprins 
17 expediţii de război în Orientul de Mijloc, 
luptindu-se cu mitannienii și cu coaliția prinților 
huriti condusă de ei. În cursul celei de a treia 
campanii a sa, Thutmosis III ajunge la Eufrat, 
după ce trecuse de Gaza, Byblos și țara Qatna, 
la nord-est de orașul modern Homs. 

Bătălia cu coaliția mitanniană s-a dat la Kar- 
kemiș, unde egiptenii au fost din nou biruitori. 
Analele domniei lui Thutmosis al III-lea poves- 
tese cu multe amănunte emfatice aceste cam- 24 


panii de jaf si de cucerire ale armatelor egiplene 
in Asia Anterioară, și la sfirşitul domniei acestui 
faraon supremaţia Egiptului asupra Orientului 
Apropiat nu a mai fost conleslalä. Succesorul său, 
Amenofis al II-lea, a continuat expedițiile de 
jaf în aceste regiuni, si dintr-o singură campanie 
în sudul Siriei el se intoarce cu 550 nobili sirieni, 
şi 240 soţii ale lor, apoi cu 232 și 323 principese 
canaaneene. În al nouălea an al domniei sale, 
Amenofis al II-lea porni o nouă campanie împo- 
triva principatelor din Retenu (Siria) și o stelă 
de la Memfis descrie victoria sa precum și nume- 
roasele prăzi luate. Sigur este că victoriile lui 
Amenofis al II-lea au făcut o mare vilvă în toate 
țările vecine și multi principi mitannieni si semiti 
au venit în Egipt cerind faraonului „suflul de 
viaţă“. Pe de altă parte prosperitatea si abun- 
denta văii Nilului au atras către Egipt un mare 
număr de locuitori din Siria și Palestina. Așa sint 
bunăoară semi-nomazii hapiru, cu o origine 
neunitară, avînd ca ocupație comerțul cu cara- 
vanele în stepele siriene și deseori brigandajul. 
Asemănarea fonetică a numelui hapiru cu acela 
al ebreilor nu poate duce la o identificare a pri- 
milor cu aceștia din urmă, identificare cu totul 
nejustificată. În această epocă este probabil că s-a 
produs migraţia semitilor — conduși de Iacob 
si de frații lui Iosif — în Egipt (Facere, XIII, 1) 

De fapt, în timpul domniilor lui Thutmosis al 
IV-lea și Amenofis al III-lea, imperiul egiptean 
se întindea din Nubia pînă la Eufrat și milioane 
de oameni, avind limbi și religii diferite, crau 
supușii faraonului. 

Încă din epoca lui Thutmosis al II-lea, Egiptul 
îşi exlinde influența culturală în Siria, aducind 
în orașele egiptene un număr de principi sirieni, 
fii de regi, ca să primească o educaţie egipteană. 
Desigur, în timpul domniei faraonului eretic 
Ikhunaton (Amenofis al IV-lea), puterea egip- 
teană este izgonitä din Siria și din Palestina și 
se părea că ca renunță la politica sa de expan- 
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Dar faraonii din dinastia XIX-a reiau răz- 
boaiele de cucerire în Asia, deși cind faraonul 
Seth I se urcă pe tron o parle din cetăţile con- 
struite de egipteni altădată au trebuit să fie 
recucerite. Căci semitii din triburile de nomazi 
Sasw ocupaseră 23 de fortărețe construite «de 
egipteni de-a lungul actualei șosele de la El-Kan- 
tara la Gaza. Seth I recuceri destul de repede 
cetăţile ce-i fuseseră răpite, dar avu să lupte cu 
coaliția triburilor amorite si arameene susti- 
nute de hittiti. El îi înfrînse pe fiecare din ei 
în mod separat si redeveni stäpin al Palestinei 
după ce birui și triburile hapiru (h p rw). 

Cu toate eforturile depuse de regele Seth I 
într-o altă campanie, Siria n-a putut fi recucerită. 
Dar fiul lui, Ramses al II-lea, a trebuit să facă 
față unei noi coaliţii, în fruntea căreia se afla 
regele hittit Muwattalis. Bătălia de la Kades 
(1286/5) înfrinse atacurile acestei coaliții împo- 
triva Egiptului. 

Ramses al II-lea întreprinde noi expediţii de 
pacificare în Palestina și în Siria inferioară și 
în lupta cu armatele hittite le birui, încheind 
în cele din urmă un tratat de pace cu hittitü 
(1269 î.e.n.). Pentru a întări această pace, 
Ramses II se căsătoreşte cu fiica regelui hittit 
Hattusilis III. 

Relaţiile comerciale ale Egiptului cu estul 
Mediteranei, și în special cu insula Cipru, devin 
mult mai intense, căci în această insulă și în 
porturile ei vin corăbii încărcate cu mărfuri 
egiptene: care, cai, fildeș si aur. Pe de altă parte, 
între porturile din Cipru si statul-oras Ugarit 
(azi Ras-Shamra) se stabilesc relații comerciale 
strînse. Statul oras-Ugarit avea relații comer- 
ciale cu porturile din marea Egee încă din sec. al 
XVIII-lea, iar regii lui primeau în dar sfincsi 
de la faraonii din dinastia a XII-a. 

După bătălia de la Kadeș, devin astfel pro- 
vincii egiptene, sudul Siriei, Palestina, nordul 
Libanului de azi, apoi Damascul si un mare 
număr de mici state semite risipite în aceste 
ținuturi. Noii supuşi ai lipiptului sînt supra- 26 


vegheali de înalți dregători egipteni și aceștia 
percep un tribut sub lorma recoltei de cereale 
din toate aceste regiuni. Loialitatea lor faţă de 
faraon este, într-o oarecare măsură, dovedită de 
plata la timp a acestui tribut. Acest sistem adminis- 
trativ egiptean, care este în esență teocratic, 
faraonul fiind considerat un zeu, supravietu- 
iește într-o arie mai restrinsä din Palestina şi 
sudul Siriei pînă în vremea faraonului Meneptah 
(1234—1226 î.e.n.) și chiar a lui Ramses III 
(1198—1166 î.e.n.). Guvernarea hittită era mai 
cu seamă lundată pe relaţii de dependență juri- 
dice între suveranii diferitelor state-orase și 
regele hittit. 

Totuși, egiptenii permiteau statelor-orase su- 
puse să aibă relaţii comerciale cu toate regiunile 
învecinate sau mai îndepărtate. De exemplu 
s-a găsit o ascunzătoare de sigilii săpate în lapis- 
lazuli în Babilonia, în Anatolia hittită și în Siria, 
într-un palat din Theba în Beoţia, distrus în 
sec. al XIV-lea. Dar din Babilon, lgiptul importa 
argint, pietre nestemate și mirodenii. 

Către sfîrşitul domniei lui Ramses al II-lea 
din Balcani si din bazinul Mării Negre, de la 
Dunăre, dar si din Sardinia si Corsica, se formează 
o coaliție de popoare care invadează rind pe rîud 
Grecia, Asia Mică, insulele egecne, Siria, slalele- 
orașe feniciene, cele din Palestina, ajungind 
pînă la hotarele Egiptului. Cotropitorii soseau 
în grupuri, călătorind pe mare și pe uscat, adu- 
cindu-si cu ei soțiile, copii și toate bunurile, 
voind cu toții să se statornicească în ţinuturi mai 
rodnice. 

Inscriptiile egiptene i-au numit pe acești 
invadatori „Popoarele Mării“, și este probabil că 
denumirea aceasta era o invenție egipteană, 
care vrea să indice doar direcţia de unde soseau 
în Egipt: dinspre mare. Grupurile de cotropi- 
tori au năvălit mai întii asupra hittitilor, al 
căror imperiu își avea centrul în Asia Mică, 
la Hattusas (actualul Bogaz Küi). Hittiţii, la 
început, au stăvilit oarecum această invazie, 
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si să atace Egiptul din partea de apus a Deltei 
Nilului. Fiul regelui Ramses al II-lca, faraonul 
Meneptah, a avut să facă față acestei teribile 
amenințări, respingind pe cotropitori. Într-o 
mare inscripție a templului de la Karnak, la 
Theba, faraonul Meneptah (al cărui nume în- 
seamnă „zeul Ptah rămîne“) enumeră popoarele 
ce au atacat Egiptul și printre ele citim numele 
grecilor aheeni (Akawaș), a sardanilor, a licieni- 
lor (Luku), care slujiseră ca mercenari în răz- 
boaiele dintre egipteni si hittiti. Lupta împotriva 
acestor popoare, după cum arată inscripţiile 
templului din Luksor, a fost cistigatä de faraonul 
Meneptah, care luă un mare număr de prizo- 
nieri și prăzi bogate. Acelaşi faraon a pornit mai 
apoi o expediție în Palestina, cucerind multe din 
orașele canaaneene care probabil se răsculaseră, 
printre acestea este menţionată și o cetate Israel, 
ceea ce reprezintă prima menţiune a acestui 
nume într-un text egiptean. 

Sub domnia succesorului acestui faraon, 
Ramses al III-lea (1198—1166 î.e.n.), egiptenii 
au pornit noi expediții de cucerire în Asia, care 
ne sint relatate de inscripțiile de pe pereții tem- 
plului funerar de la Medinet Habu. În al 5-lea an 
de domnie a sa, Ramses al Ill-lea a avut de 
înfruntat asaltul unei noi coaliții a acestor aşa 
zise Popoare ale Mării, care fură definitiv zdro- 
bite într-o bătălie navală, după ce libienii aliați 
cu aceiași cotropitori fuseseră infrinti într-o 
bătălie pe uscat. În aceste bătălii au fost capturați 
un număr imens de prizonieri de război, şi au 
fost folosiți ca sclavi ai templelor pentru care 
păzeau turmele și lucrau ogoarele. După înfrîn- 
gerea coaliției de popoare ce atacase Egiptul, 
i-a fost relativ ușor lui Ramses al III-lea să recuce- 
rească, cel puțin în parte, vechiul imperiu egip- 
tean din Asia şi acest faraon cucereşte patru 
state-cetäti din Siria si una din țara amoreilor. 
Sub domnia lui Ramses al III-lea, ostirile acestui 
faraon au ajuns iarăși la fluviul Eufrat și întreaga 
Palestină este dominată de egipteni în această 
epocă. 
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Expansiunea egipteană 
în primul mileniu î.e.n. 


După moartea lui Ramses al III-lea, era mari- 
lor cuceriri a părut o vreme sfirșită pentru Egipt. 
Căci guvernarea ţării a fost în mîna unor regi 
slabi, care au impärtit puterea lor cu dinastii 
locale sau cu marii preoţi. Totuși, un număr de 
regi au reluat politica de cucerire a ţărilor înveci- 
nate și în primul rind în Palestina. 

Astfel, cinci ani după moartea regelui Solo- 
mon, cînd regatul său se scindase în două ţări: 
regatul Iuda si regatul Israel, faraonul egiptean 
Sesonq I (950—929 î.e.n.) porni o campanie 
militară împotriva micului regat Iuda și a Ierusa- 
limului. Și pe zidul sudic al templului din Karnak 
(Theba) se află o listă a cetăților din regatul Iuda 
si Israel pe care faraonul Seșonq I le cucerise în 
Palestina. Din numele celor 150 de cetăţi cucerite 
nu ne-au mai rămas decit jumătate. Totuși, 
aceste orașe se află în cele două regate ale iudei- 
lor, ceea ce dovedește că faraonul Sesonq I a 
cucerit și prădat cetăţile acestor două regate, 
(cfr. III Regi, XIV, 25—26). De fapt regii iudei 
David și Solomon strinseseră în Ierusalim și 
în alte orașe bogății mari, și aceste cetăți erau 
desigur unele din cele mai bogate din lume în 
vremea aceea, ele fiind situate la intersecția dru- 
murilor și a traficului comercial dintre Arabia de 
Sud, Egipt, cetăţile feniciene, Babilonul și Mesopo- 
tamia, precum și Anatolia. Dar regele Solomon 
făcuse, alături de regele Hiram al Tyrului, expediţii 
în enigmatica cetate Ofir (situată poate în tinu- 
tul de azi Zimbabwe), de unde corăbiile lui se 
întorceau încărcate cu aur. Cert este că din como- 
rile jefuite la Ierusalim, regii Egiptului au putut 
să construiască temple și să refacă pe cele ruinate 
de vremuri. 

După această campanie în Palestina, regii 
cetăților feniciene arată supunere și ascultare 
faraonilor. Astfel Zirbarbaal, rege al orașului 
Byblos, dedică zeiţei acestui oraș, Balaat, o 
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aşezată în templul zeiţei, il reprezintă pe regele 
Egiptului ca adoralor şi inchinätor de fiecare 
clipă al zeiței. Tot așa, regele din Byblos, Eribaal, 
puse să se facă o statuie a faraonului Osorkon I 
(929—893 î.e.n.), care să fie așezată in templul 
zeiței Balaat. Relaţiile de amicitie cu regii feni- 
cieni au continuat și mai tirziu, cînd aceștia au 
brebuil să se împotrivească asirienilor şi atacurilor 
lor. Dar faraonii egipteni intervin cu armatele lor 
spre a da ajutor militar regilor din Iuda. Astfel 
faraonul Sabataka (701—689 î.e.n.) din dinastia 
a XXV ctiopianä trimise în Palestina, spre a se 
lupta cu asirienii, o armată comandată de gene- 
ralul săn Taharqa, care trebuia să vină în ajutor 
Ierusalimului asediat de generalul asirian Rabsache 
(cfr. si IV Regi, XVIII, 21). 

Mult mai tirziu, un alt faraon, Nekao (609— 
594 î.e.n.) a reluat politica de expansiune a Egip- 
tului si a incercat recucerirea imperiului asiatic 
al faraonilor din mileniul al II-lea î.e.n. Fara- 
onul Nekao învinge pe regele din Iuda, îl ucide și 
grație mercenarilor săi greci supune toate tinutu- 
rile Siriei, ajungînd astfel pină la fluviul Eufrat, 
hotarul nordic de altă dată al Imperiului egiptean. 
Insă regele din Babilon trimite pe fiul său Nabuco- 
donosor să oprească armatele egiptene. Lupta a 
avut loc la Karkemis în anul 605 î.e.n. si egip- 
tenii au fost cu totul infrinti. Se pare că faraonul 
Nekao se pregătea să atace pe babilonieni pe mare 
şi în acest scop, cu o flotă construită de grecii 
din Corinth, deveni repede stäpin pe partea de 
răsărit a Mării Mediterane. Dar el muri înainte 
de a ataca pe babilonieni. 

Urmașul său, faraonul  Psametic al II-lea 
(594—588 î.e.n.), porni o expediție militară 
puternică împotriva regilor negri din Ethiopia 
(Sudanul de azi), care își avea capitala la Meroe, 
apoi la Napata, regi care cuceriseră Egiptul și 
domniseră ca faraoni în vremea dinastiei etio- 
piene. Armata faraonului era formată din egip- 
teni comandati de generalul Amasis, din fenicienii 
iudei şi din mercenari greci și carieni. Este posibil 
ca această armată să fi ajuns pină la a cincea 30 


cataractă a Nilului, cel puţin așa se poate con- 
chide din unele graffiti lăsate de mercenarii 
greci pe stincile de la Abu-Simbel. O mare pradă 
de război a fost adusă din Ethiopia și faraonul 
egiptean puse să se șteargă din temple și de pe 
statui numele faraonilor ethiopieni din Egipt 
(este așa zisa erasio nominis sau ablatio memoriae, 
folosită apoi și de romani, dar evidentă și în 
textele sacre ale iudeilor unde nu sint mentio- 
nate numele zeilor pägini de pildă sau al ereticilor). 
După biruinţa sa în Ethiopia (numită de semiti 
si de egipteni țara Kuş), Psametic al II-lea făcu 
o călătorie în statele-orase feniciene de pe coasta 
Mediteranei (ţara Kharu, după numele lor egip- 
tean); unde plecă însoţit de preoți si de demni- 
tari, desigur pentru a spori — după victoria sa 
din Ethiopia — încrederea acestor orașe în pute- 
rea egipteană și influența politică a Egiptului 
asupra lor. 

Succesorul acestui faraon a fost Apries (588— 
568 î.e.n.) care trimise o armată să cucerească 
statul-oras fenician Sidon, și atacă pe mare un 
alt stat-oras fenician foarte puternic Tyrul 

. (Herodot, II, 161). Se pare că asediul orașului Tyr 
şi blocada sa pe mare a durat treisprezece ani 
(Menandru, în: Fragmenta historicorum graeco- 
rum, ed. Didot, vol. IV, p. 447) pînă cind regele 
fenician din Tyr, Merbaal, a obținut alianța lui 
Nabucodonosor, regele Babilonului. În vremea 
acestui asediu al Tyrului, Nabucodonosor a 
cucerit Ierusalimul, ducind în captivitate un 
mare număr de iudei. Dar un grup însemnat de 
iudei a fugit în Egipt unde a fost bine primit de 
faraonul Apries (588—568 î.e.n.), care a creat 
colonii militare pentru ei în valea Nilului. Una 
din aceste colonii militare, cea de la Elefantina, 
a devenit foarte prosperă și de la ea ne-au rămas 
texte scrise în aramaică și feniciană. După moartea 
faraonului Apreis, succesorul său Amasis (568— 
526 î.e.n.) începu o mare expediţie militară în 
Mediterana de răsărit și cuceri insula Cipru 
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Astfel, de-a lungul întregii istorii a Egiptului 
antic, numeroase campanii militare împotriva 
popoarelor învecinate au supus unele din aceste 
popoare, dar în același timp au extins în aceste 
regiuni influenţe culturale și artistice egiptene. 

Teza izolării Egiptului antic nu poate fi sus- 
ţinută prin argumente convingătoare, dacă luăm 
în considerație pe de o parte numeroasele cam- 
panii militare și expediţii egiptene spre a supune 
regiunile și semintüle din vecinătate, pe de altă 
parte numeroasele contacte cu populaţii străine 
și așezări de mai scurtă sau lungă durată a unor 
străini în Egipt: hiksosi, egeeo-cretani, fenicieni, 
greci, carieni, libieni, iudei, sirieni, nubieni etc. 

Prin aceste campanii militare, prin schim- 
burile comerciale între Egipt și ţinuturile înveci- 
nate, ca și prin stabilirea temporară a unor popu- 
latii străine pe malurile Nilului, se poate explica 
iradierea culturală și artistică a prestigioasei 
civilizații egiptene în regiunea de răsărit a Mării 
Mediterane. 
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IRADIEREA CULTURII EGIPTENE 
ÎN 
CIVILIZAȚIILE MEDITERANEENE 


Egiptul antic a avut o considerabilă inriurire 
culturală asupra tuturor popoarelor așezate în 
regiunile ce înconjurau valea Nilului, dar și 
asupra unor ţinuturi mult mai îndepărtate, cum 
ar li Creta, Grecia continentală, Siria și Pales- 
tina sau Sahara. 

I. Statele orașe feniciene aşezate pe coasta de 
răsărit a Mării Mediterane au avut legături 
culturale din cele mai vechi timpuri cu egiptenii. 
Astlel, în statul-oras Byblos exista încă din 
Imperiul Vechi egiptean un templu egiptean. 
Iar în mitul lui Osiris, zeul care domnește peste 
lumea de dincolo, regele și regina din Byblos 
au un rol însemnat. Conform relatării lui Plu- 
tarh ! a acestui mit, după ce Seth şi cei 72 unel- 
titori îl ucid pe Osiris, turnind plumb topit în 
chivotul de lemn în care Osiris se culcase spre a 
încerca dacă lungimea corpului său se potrivește 
cu aceea a chivotului, ei aruncă chivotul în Nil 
şi pe braţul tanaitic al Nilului chivotul ajunge 
în Marea Mediterană. 

Valurile mării îl duc în apropierea orașului 
Byblos, unde îl așază în mijlocul unui pom mic. 
Si „pînă în ziua de astăzi locuitorii din Byblos 
cinstesc lemnul (în care se afla chivotul cu Osiris), 
care este păstrat în templul lui Isis din Byblos“. ? 
Statul-oras Byblos s-a supus din ce în ce mai 
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roase obiecte egiptene, vase, staluele, amulete, 
scarabei la Byblos. 

În templul lui Isis de la Byblos se păstra 
lemnul în care s-ar fi aflat trupul lui Osiris. Vom 
adăuga că acest lemn, desenat ca un stilp mic, 
de mii de ori, pe numeroase inscripţii egiptene, 
era numit în egipteană djed și era omofon terme- 
nului egiptean care însemna „durată, stabilitate“, 
deoarece era folosit și ca amuletă în numeroase 
coliere, talismane și bijuterii (cf. Georges Posener, 
Enciclopedia civilizației si artei egiptene, trad. 
rom., ed. Meridiane, Buc., 1974, p. 98). 

Tot astfel, s-a putut constata o puternică 
influență egipteană în statul-oraș fenician Ugarit, 
ale cărui ruine au fost dezgropate la Ras Shamra. 
Se ştie că în acest oraș s-au găsit un mare număr 
de tăblițe de argilă scrise într-un alfabet conso- 
nantic derivat din scrierea cuneiformä asiro-babi- 
loniană, și în limba semită din Ugarit similară 
limbii feniciene și ebraice.” Dar din textele 
găsite la Ugarit reiese că în acest stat-cetate 
Egiptul se bucura de un mare prestigiu. Citim 
astfel în poemul Anat VI, v. 14, despre „prea slă- 
vitul Egipt“, Egipt fiind scris în alfabetul con- 
sonantic din Ugarit Hkpt de la egiptea- 
nul Ht— K3 — Pth „castel al sufletului (zeului) 
Ptah“, nume dat orașului Memfis, capitala 
Egiptului. În acest text se afirmă că zeul 
Qadis - Amrar (nume de zeu dublu, frecvent 
utilizat în Orientul Antic conform lui Amon - Ra 
în Egipt) este așezat pe un tron ce i s-a 
dat lui de către Caphtor (numele insulei Creta 
în limbile semite), dar că locul de unde a 
dobindit Caphtor (Creta) moștenirea sa, adică 
civilizația sa, este Hkpt (Egiptul). În alt 
text din Ugarit, Egiptul este iarăși numit „mult 
slăvitul Egipt“ î. 

Influența basoreliefurilor egiptene este net 
vizibilă într-o stelă găsită la Ras Shamra (Uga- 
rit) provenind din secolul al XIII-lea. Stela îl 
reprezintă pe regele din Ugarit în fața lui Eleon, 
zeul suprem. Zeul are barbă și poartă o tiară cu 
coarne, iar adoratorul său ține în mînă o floare 34 


de lotus, avind pe frunte coroana egipteană cu 
uraeus. Deasupra lor plutește discul înaripat al 
soarelui. 

Influența Egiptului nu se mărginește însă la 
amănunte iconografice ; conform canonului egip- 
tean, personajele au torsul reprezentat frontal, 
iar capul, mîinile și tălpile din profil. 

Tot influenţa egipteană este vizibilă într-o 
altă stelă găsită la RasShamra (Ugarit), stelă 
mai veche, care reprezintă doi bărbaţi care-și 
întind mîinile. Stela aceasta își trage originea din 
iconografia faraonilor, dar îmbrăcămintea perso- 
najelor este luată direct din arta hittită. Pe 
numeroase alte stele găsite la RasShamra se 
regăsesc personaje din frescele egiptene. În 
general se poate afirma că influența Egiptului 
antic asupra creaţiei artistice a Ugaritului a fost 
deosebit de puternică, la fel ca și asupra întregii 
arte din Siria. 

După reconstrucţia cetăților feniciene de pe 
coastele Mării Mediterane, nimicite de invazia 
coaliției de popoare numite în chip inadecvat 
de egipteni „Popoarele Mării“, cultura egipteană 
îşi păstrează mai departe același prestigiu asupra 
fenicienilor. 

Astfel, în secolul al XI-lea, regele din Byblos 
afirmă limpede influența pe care o exercită 
cultura egipteană asupra fenicienilor cînd spune 
unui preot egiptean Uen-amon, venit să cumpere 
lemn de cedru pentru barca și templul zeului 
Amon din Theba, că „din Egipt a ieşit intelep- 
ciunea ca să ajungă în țara mea“ 5. 

De fapt însuși termenul semit pentru ,intelep- 
ciune“ pare să aibă o etimologie egipteană, căci 
cuvintul Ha CMa „înţelepciune“ pare a deriva 
din egipteanul hk3 „putere magică, magie, 
forță magică“ si kk 3w are sensul de „vrăji- 
tor magician“. 

Dealtfel în feniciană, ca si în ebraică, HaC a M 
are sensul de „magician, vrăjitor“. 


În ceea ce privește religia fenicienilor, ea era 
35 mult influențată de miturile și de credințele egip- 


tene. Mitul lui Adonis (cfr. în ebraică Adon 
„domn, stăpin“), al zeului tinăr ucis de un porc 
mistreţ la vinätoare, zeu iubit de zeița Astarte, 
care a coborit în infern ca să-l învie, era însoţit 
de aceleași mistere ca acelea ale lui Osiris cel 
înviat de zeița Isis după ce fusese ucis. Zeul 
egiptean Bes, cu față hidoasă și corp de pitic, 
care asistă pe femeile ce nasc și dă forță virilă 
bărbaților, era adesea reprezentat pe reliefurile 
funerare feniciene. Pe de altă parte o serie de zei 
si de zeițe cu nume semite, aduse probabil de 
hiksosi, sint adorati atit în Egipt cit si în statele- 
orașe feniciene. Așa este zeița Anat, venerată mai 
cu seamă în orașul Tanis din Deltă, care era 
stäpinä peste război si era înfățișată cu un scut, 
o secure purtată pe o hampă lungă și cu o coroană 
înaltă ce se sfirsea cu pene. Tot astfel este zeița 
Astarte, zeița semită a dragostei și a războiului, 
considerată uneori ca soţia lui Seth (de obicei 
zeița Nephthys era socotită nevasta zeului dez- 
ordinei, Seth, adversarul lui Osiris). Tot așa este 
si zeița Kades (de la semiticul K DS „sacru, 
sfint“), zeiță a dragostei, si mai ales zeul Resef 
(al cărui nume derivă din semiticul RSF 
„flacără, fulger, cărbune arzător“), care avea drept 
atribute securea de luptă, lancea și scutul. 

II. Iudeii sînt, dintre toate popoarele înveci- 
nate cu Egiptul, aceia care au fost cel mai mult 
inriuriti de civilizația si cultura egipteană. S-a 
pretins că însuși monoteismul iudaic își are ori- 
ginea în monoteismul instaurat de faraonul Iku- 
naton (Amenofis al IV-lea), care a negat pe toți 
vechii zei egipteni și a adorat un singur zeu, pe 
soarele Aton. Cert este că legăturile dintre iudei și 
Egiptul faraonic sint foarte vechi și iudeii au 
locuit secole de-a rîndul în Egipt. Este greu de 
afirmat cu precizie cît timp au locuit iudeii în 
Egipt, dar numai prin această conlocuire a iudei- 
lor cu egiptenii se poate explica un număr atit 
de insemnat de analogii și corespondențe între 
riturile şi datinele prescrise de Moise și cele 


egiptene. 
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Dealtfel, după Biblie, Moise ar fi fost educat în 
„înțelepciunea egipteană“, apoi crescut de o 
fiică a unui faraon la curtea acestuiaf. Mai 
sigur este că numele de Moise nu este nici ebraic, 
nici semit, ci egiptean, avînd înțelesul de „născut 
din mlaștină“, așa cum a fost găsit Moise. 
Dar circumeizia, interdicția hräniri cu anu- 
mite mamifere, păsări, reptile, sau peşti, postul, 
alcătuirea cortului sfint, precum şi nenumărate 
alte datini sint toate de origine egipteană. Pe 
de altă parte există destule cuvinte egiptene în 
ebraică, cum ar fi de pildă termenul egiptean 
htm, pecetie, sigiliu (Wb, III, 350), care a 
dat verbul ebraic HaTaM „el a pecetluit“ 
şi HoTaMaT „pecete, sigiliu“, dar și nume- 
roase alte cuvinte egiptene. 

Cuvintul Egipt revine de 680 ori în Biblie și 
acest fapt singur poate indica rolul însemnat 
avut de civilizația egipteană pentru iudei. Dealt- 
fel Egiptul este țara în care iudeii s-au refugiat 
totdeauna spre a scăpa de năvala și prigoana 
popoarelor străine venite în Palestina ca să-i 
cucerească. Numele de Israel apare într-o inscrip- 
tie egipteană pentru prima oară pe o stelă trium- 
fală din vremea faraonului Meneptah (către 
1220 î.e.n.), unde pe rindul al 27-lea se citește 
„Israelul este devastat, säminta sa nu mai există“. 
Totuși, legăturile dintre iudei si Egiptul faraonic 
continuă și după aceasta, căci de pildă regele 
Solomon se căsătorește cu fiica unui faraon 7, 
ceea ce pare a fi unic în istoria egipteană, fiindcă 
fiicele faraonilor nu se căsătoreau cu străinii. 
După Solomon, se poate constata că regii iudei 
poartă nume egiptene, cum ar fi de pildă regele 
Amon, fiul lui Manase ë —deși s-a afirmat că acest. 
termen ar avea sensul de „meșteșugar“ (?) si nu 
ar fi vorba de numele cunoscutului zeu egiptean. 

Gindirea etică egipteană a inriurit pe de altă 
parte scrierile sacre ale iudeilor. Astfel Cartea 
Proverbelor (Pildele lui Solomon) cuprinde pa- 
sagii întregi din Învățăturile lui Amen-em-ope, 
traduse uneori literal, alteori transcrise liber, 
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Carte a Proverbelor a fost întocmită, cel puţin în 
parte, pentru a educa pe consilierii regilor din 
Juda, prin împrumuturi luate din opera egip- 
teană mai sus citată, de unde sînt preluate și 
regulile de bună cuviință. În Învățătura lui 
Ptah-hotep se dau sfaturi cum trebuie să se poarte 
un om înaintea unei femei de lume, sau chiar 
înaintea unei femei de moravuri ușoare, și aceste 
sfaturi se regăsesc în Cartea Proverbelor. Multe 
pasaje din această carte se inspiră din Înţelep- 
ciunea lui Ani pentru a dicta funcţionarilor regali, 
reguli temeinice cu privire la îndatoririle lor. 
Dealtfel Cartea Proverbelor este atribuită tradi- 
tional lui Solomon, despre care Biblia scrie că 
era mai presus de toată înțelepciunea egipteană 
şi de înţelepciunea fiilor Răsăritului. 

O altă carte a Bibliei, Kohelet (Ecleziastul) 
arată de asemenea un paralelism frapant cu 
celebrul Cintec al harpistului 10. Pe deasupra, 
s-au putut observa expresii pur egiptene în textul 
ebraic al cărții Xohelet, de pildă în capitolul XII, 
verset V, unde se citeşte termenul de „casă a 
veșniciei“ pentru a se semnifica „mormint“. O 
astfel de expresie era cu totul străină de limba 
ebraică, dar mai ales străină de gîndirea teologică 
iudaică, ce nu putea admite că trupul unui om 
decedat poate dăinui veșnic. ,Tärinä ești si 
în tärinà te vei întoarce“ credeau iudeii (Geneza, 
III, 19) despre corpul unui om mort, care onu 
rămîne de-a pururi nici el, nici mormîntul în care 
se află. 

Tot așa, în Kohelet, IV, 10 se află expresia 
„al doilea“, avînd sensul de „tovarăș, soț“, ceea ce 
nu este deloc un cuvînt ebraic, ci este termenul 
egiptean $ n care înseamnă „al doilea“, dar si 
„tovarăș, soţ“. 

De asemenea se poate citi în Cintecul harpis- 
tului: „trupuri de oameni pleacă și trec, iar 
altele rămîn“, pe cînd în Xohelet, I, 4 se poate 
citi „Un neam trece si altul vine“ sau în Kohelet II, 
găsim: „Apoi m-am uitat cu luare aminte la 
toate lucrurile pe care le-au făcut mîinile mele si 
la truda cu care m-am trudit. să le sävirsesc, și 38 


iată totul cste descrläciune și vinare de vint si 
fără nici un folos sub soare“. Jar în Cîntecul har- 
pistului se află: „... si la fel oamenii de neam mare 
si släviti, inmormintati în piramidele lor. Ei și-au 
clădit case, locuinţele lor însă nu mai sinl... 
Ce s-a făcut din casele lor acuma? Zidurile lor sint 
nimicite, locuințele lor nu mai există, ca și cum 
n-ar fi fost nicicind.“ 

La judecata de apoi din împărăţia lui Osiris, 
după mitologia egipteană, inima omului era 
cîntărită pe balanța avînd pe un taler inima, iar 
pe celălalt pe Maat ,adevirul si dreptatea“. 
Dar acest mit al psihostaziei, cum îl numeau 
grecii, era tipic egiptean si nu avea nici o relație 
cu credințele ebraice. Si totuși, în Cartea Pro- 
verbelor se poate citi următorul pasaj de o clară 
influență egipteană: „dar numai Domnul cîntă- 
reste inimile“ 11. Cele două papirusuri mai impor- 
tante din primul mileniu î.e.n., care cuprind texte 
sapientiale, adică Papirusul Insinger (Sapientia 
demotica) si Învățăturile lui Anekh-Sesionchi, 
cuprind un mare numär de paralelisme si cores- 
pondente cu Cartea Proverbelor, cu Proorocirile 
lui Isaia, ale lui Ieremia, cu Cartea lui Iov, dar 
mai cu seamă cu Psalmii. 

Doctrina nemuririi, pe care nu o întîlnim în 
primele cărţi saore ale iudeilor, se găsește pentru 
prima oară în Cartea lui lov 1? si în această doc- 
trinä se vädeste net influența gîndirii egiptene, 
care admitea viața de apoi ce se acorda de către 
Osiris celor ce au sävirsit în viața de aici „ade- 
vărul și dreptatea“ (Maat). 

III. Asupra lumii grecilor vechi, Egiptul antic 
a exercitat o mare înriurire, care a stat fără îndo- 
ială la temelia așa zisului miracol grec. Într-ade- 
văr, teza după care strălucitoarea civilizaţie și 
cultură greacă s-a ivit ex nihilo nu poate fi apă- 
rată dacă luăm în considerație că grecii antici se 
aflau în vecinătatea unor state cu un trecut 
îndelungat și care au dezvoltat civilizații presti- 
pioase: Egiptul antic, statul hittit, statele-cetăţi 
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În epoca de înflorire maximă a culturii grecilor 
vechi — care n-a durat dealtfel decit relativ 
putin — toate aceste state erau în declin din 
punct de vedere politic, iar grecii, care stăteau 
aşezaţi în jurul Mării Mediterane ca „broaștele în 
jurul unui lac“, după celebra expresie a lui Platon, 
au putut cunoaște bine toate civilizațiile 
mediteraneene și de la ele au împrumutat foarte 
multe elemente culturale și artistice. 

În fapt, admiraţia grecilor față de civilizația 
egipteană se citește limpede în /liada *, care 
pomenește de Theba, capitala Egiptului în mileniul 
al II-lea î.e.n, „cetatea cu o sută de porţi“, 
dintre care fiecare lăsa să treacă 200 de ostași cu 
caii și carele lor de luptă. Despre ea vorbește și 
Odiseia 14, iar Homer menţionează de asemenea o 
tentativă de invazie a țărmului egiptean de către 
greci. 15 

Cel dintii ginditor grec, Thales din Milet, 
născut către anul 640 î.e.n. și fondator al școlii 
filosofice mileziene, adică a primei școli filosofice, 
a locuit în Egipt si ar fi „învățat geometria de la 
egipteni“ 15, stînd în apropierea preoţilor din 
această, țară. 

Hieronymos spune că Thales a măsurat pira- 
midele după umbra lor, „observindu-le în mo- 
mentul cînd umbra noastră are aceeași lungime 
ca și noi înșine“. Tot Thales emite o teorie despre 
cauzele inundatiei Nilului, ceea ce arată că a 
locuit în Egipt, și el afirmă că „revărsarea Nilului 
se datorește vinturilor etesiene (de nord), care 
suflind din direcție opusă (lui), îi umflă apele“. 
În ceea ce privește cunoștințele de geometrie ale 
lui Thales, este foarte probabil că el a adus din 
Egipt noțiuni elementare de geometrie și de arit- 
metică, căci el „a înscris pentru prima dată 
un triunghi dreptunghi într-un cerc, cu care 


prilej a jertfit un bou“. 17 


Dacă după Thales din Milet numeroși filosofi 
greci au călătorit și locuit în Egipt, întemeie- 
torul unei alte școli filosofice celebre a stat și 
a cunoscut bine Egiptul. Acesta este Pitagora, 
care „se afla în Egipt, recomandat fiind de Poli- 40 


crate al lui Amasis (rege egiplean din dinastia 
XXVI-a), printr-o scrisoare. El a învăţat limba 
egipteană, cum aflăm din cartea lui Antiphon: 
Despre oamenii cu merit deosebil..., a vizitat 
sanctuarele egiptene și a învățat doctrinele 
tainice ale egiptenilor cu privire la zei“. 1 Așa 
se explică de ce ideile lui Pitagora despre formarea 
etică, spirituală și socială a omului sînt de origine 
net egipteană, așa cum s-a recunoscut de nume- 
rosi cercetători. 1? În special timp de cinci ani 
discipolii lui Pitagora păstrau o tăcere deplină, 
şi trebuie știut că Osiris era numit regele tăcerii, 
iar înlăuntrul ca si în jurul templelor sale se păstra 
cea mai strictă tăcere. Apoi discipolii lui Pita- 
gora posteau, nu aveau voie să mänince carne 
deloc, sau anumiți pești, ori bob, și păstrau 
o asceză sexuală rigidă. În fine trebuiau să poarte 
haine albe si să evite îngrășarea, toate precepte 
egiptene impuse îndeobşte preoților din temple. 
Gindirea lui Pitagora este în mod evident deri- 
vată din tezele fundamentale ale ,intelepciunii“ 
egiptene, dezvoltate în toate cărțile sapientiale 
ale Egiptului antic. Pentru cei mai multi filosofi 
greci posteriori lui Pitagora, fericirea nu se putea 
căpăta decit în societate. Aristotel, spre pildă, 
a emis renumita definire a omului: anthropos 
— Zoon politikon: „omul este un animal social“. 
Această concepție nu este însă acceptată de filo- 
soful din Samos, care aderă, dimpotrivă, la 
ideile cărților sapientiale ale scribilor egipteni. 
Pentru aceștia nu instituirea unor legi noi, unor 
legi bune și adecuate (așa precum le căuta și 
Aristotel atunci cînd stringea constitutiile tuturor 
statelor si cetăților din vremea sa) constituiau 
„piatra filosofală“ ce trebuia găsită pentru aflarea 
fericirii. Nici schimbarea ordinei statale și nici 
o constituţie perfectă nu puteau aduce pe oameni 
pe calea fericirii, ci numai transformarea propriei 
lor persoane prin aderarea, căutarea și împli- 
nirea în viață a „adevărului și dreptăţii“ (adică 
Maat, termen care se traduce mai bine prin „vir- 
tute“). După scribii egipteni, fericirea se putea 
41 cistiga numai de către fiecare om în parte, prin 


reforma sa lăuntrică, prin Lransfigurarea sa morală 
(în acelaşi timp magică și spirituală). Gindirea 
cgipteană se situează astfel, în ceea ce privește 
doctrinele etice, la antipodul celor grecești, 
care credeau că reformele sociale și politice ale 
unei societăţi, prin aplicarea celor mai bune 
Jegi, conduc în mod sigur la fericirea tuturor. 
Platon ia parte, luptind cu armele în mină, la 
două răscoale, menite să aducă aplicarea legilor 
şi instituţiilor imaginate de el în două din dia- 
logurile sale: Statul și Legile, spre a face fericiţi 
pe toţi cetățenii. 

Pitagora si școala sa filosofică, in opoziţie cu 
ceilalţi ginditori greci, alirmă însă că fericirea unei 
societăți se poate făuri numai prin perfecțiunea 
etică a membrilor săi, ceea ce amintește de textele 
sapientiale egiptene. Diogene Laerţiu scrie despre 
doctrina filosoficä a lui Pitagora: „Cel mai de 
seamă lucru în viața omului este arta de a-și 
îndrepta sufletul spre bine. Fericiti sînt oamenii 
care posedă un suflet bun °°.“ Pitagora infiin- 
teazä la Crotona, în Grecia Mare, adică în sudul 
Italiei, o obşte comunitară unde impune discipo- 
lilor săi să se preocupe de o profundă transfor- 
mare etică și spirituală, menită să-i facă mai 
buni și deci mai fericiţi, desigur așa cum a trăit 
filosoful în templele egiptene în care a studiat. 
Consecvent ideilor sale, Pitagora interzicea uceni- 
cilor săi să se amestece în viaţa politică a cetăţii 
în care locuiau, „fiindcă cel mai de seamă. lucru 
este virtutea“, afirma el. 


Nu ne-a parvenit nici o scriere autentică a lui 
Pitagora și cele ce știm despre doctrina sa sînt 
opera unor epigoni care au vietuit citeva secole 
mai tirziu. Totuși, prin noianul tezelor neo-pita- 
goreice se mai pot urmări încă sursele egiptene 
ale gîndirii lui Pitagora. Astfel, în mitologia 
Egiptului antic, zeul Thot, care era identifical 
cu Hermes al grecilor (corespunzätor lui Mercur 
la romani), era cel ce aducea sufletul la judecată 
înaintea lui Osiris. Dar în mitologia greacă nu are 
deloc aces, rol (psihopomp), ci este doar mesager 
al zeilor. Diogene Laertiu spune însă că în doc- 42 


trina lui Pitagora: „Hermes este paznicul sufle- 
telor si de aceea e numit însoțitorul, păstorul si 
subpăminteanul, căci el călăuzește sufletele ieșite 
din trupuri, atît pe uscat cit si pe mare, pe care 
le aduce în regiunea de sus“ 21. Tot așa, inter- 
dictia statornicitä de Pitagora de a nu mînca 
nici carne de berbec, nici de taur este de origine 
egipteană, ştiut fiind că berbecul este animalul 
slînt al lui Amon, iar taurul (boul) era consacral 
[ie zeului Ra, fie lui Ptah sau lui Osiris. 

Putem conchide din acestea că a existat o 
certă înriurire egipteană asupra filosofiei școlii 
pitagoreice. 

Dar admirația cea mai entuziastă pentru Egipt 
si pentru civilizaţia egipteană o întilnim mai ales 
la marele istoric Herodot. Într-adevăr, pentru 
lIerodot, „părintele istoriei“, cum a fost numit 
în mod unanim, egiptenii sin primii din lume care 
au creal mitologia, geografia, hidrografia, religia, 
ritualurile, datinele funerare etc. De aici acu- 
zatia de  „egiptomanie“ sau de „egiptolilie“, 
care i s-a adus încă din Antichitate de către 
Plutarh, care scrie chiar un tratat împotriva 
egiptomaniei sale 2. Este drept că llerodot 
nu era grec, ci era carian grecizat, el ştiind dealt- 
fel să vorbească limba cariană și läudindu-si 
în orice ocazie poporul său %. Carienii, numiţi 
şi lelegi, nu vorbeau o limbă semită, ci poate o 
limbă apropiată de cea a pelasgilor. Dar Herodot 
susţine întotdeauna punctul de vedere egiptean 24 
şi admiraţia lui pentru Egipt este cu atît mai 
puternică cu cit egiptenii se răscoală și luptă 
împotriva opresorilor lor, perșii. lar perșii erau 
marii dușmani ai lui Herodot, căci el fusese 
izgonit din patria sa și rălăcea ca pribeag din 
pricina perșilor. 

Nu numai Herodol admira într-atita lumea 
Egiptului, ci si Ilecateu din Milet #, care Lrăia 
către 520 î.e.n. și care călătorise mult în tot 
Egiptul și ajunsese si la Theba, în Egiptul de sus, 
cunoscind îndeaproape si descriind în cărţile 
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Un elev al lui Socrate, unul din marii oraturi 
greci, Isocrate 2 (436—338 i.c.n.) , într-o scriere 
din tinereţe, Busiris, face un elogiu entuziast 
civilizaţiei egiptene și scrie că „filosofia a luat 
naștere în Egipt“. 

Aceeași asertiune sc allă implicit și în scric- 
rile lui Platon, căci în dialogul său Phaidros, 
Socrate afirmă că zeul Theut (care nu ceste altul 
decit zeul egiptean Toth, identificat de greci 
cu Hermes) a fost acela care „cel dintii a 
inventat numerele, calculul geometric, astro- 
nomic și de asemenea jocul de table si zarurile, 
în fine caracterele scrisului“ 27. De fapt mitologia 
egipteană făcea din zeul Thot descoperitorul 
scrierii, patronul și protectorul scribilor și mai 
ales al „înțelepciunii“. 

Scrierea fiind considerată în Egipt știința 
supremă, toate celelalte activităţi intelectuale îi 
erau subordonate, iar zeul Thot era protectorul 
scribilor și al operelor lor scrise, deci al textelor 
sapientiale ce ne-au rămas. Este foarte probabil 
că Platon a făcut o lungă călătorie în Egipt, 
care ar fi avut loc înainte de anul 387, adică 
înainte de scrierea dialogului său Phaidros. 

Dar precizia amănuntelor dale de Platon 
despre civilizația egipteană, simpatia lui alit de 
caldă pentru lumea de pe malurile Nilului, faptul 
că o propune drept model și pildă de organizare a 
unei societăți perfecte, toate acestea implică nea- 
părat un contact personal cu Egiptul. 


Dealtminteri regăsim în opera lui Platon nume- 
roase pasaje în care se menționează Egiptul și 
civilizația egipteană, și ele au făcut ca Platon 
să fie considerat cel mai mare dintre „egipto- 
fili“ între ginditorii greci. De aceea s-a căutat 
în vasta operă filosofică a lui Platon o influență 
egipteană și de fapt o serie de cercetători au 
descoperit influenţe egiptene nu numai în miturile 
lui Platon, dar și în societatea ideală concepută 
de el. De fapt, pentru Platon, reformator 
politic, ale cărui idei se împotriveau nu numai 
democrației ateniene din ţara lui dar şi democrați- 
ilor antice în general , statul antoritar și opresiv 44 


al Egiptului antic nu putea să constituie decit 
un model demn de urmat. 

În dialogul său bine cunoscut Timaios, un 
preot egiptean din cetatea Sais, în Delta Nilului, 
descrie sistemul social si politic egiptean în care 
guvernau preoții, asimilați de Platon filosofilor, 
şi unde existau în mod esenţial trei caste. Această 
societate e concepută de filosoful atenian nu 
ca o civitas terrena, „cetate pămintească, lu- 
mească“, ci ca o societate intermediară între 
cea terestră și cea divină. Tocmai fiindcă această 
societate guvernată de preoti-filosofi, teocratică 
în ultima esență și semidivină, stă sub protecţia 
divinității, tocmai de aceea înlăuntrul ei domnește 
armonia (ceea ce Platon numește eunomia) și 
nu izbucnesc răscoale și mișcări contestatare. 
Acest tip de societate este fundat pe „dreptate“ 
(în care recunoaștem conceptul egiptean de 
Maat, „adevăr“ si „dreptate“, atit de des mentio- 
nat în cărțile sapientiale egiptene). Şi întrucît este 
impusă de o divinitate, în speță de zeița egip- 
teană Neith, identificată cu Athena-Minerva, 
este perfectă. 

Din faptul că această societate semi-divină 
este perfectă (Platon pretindea în esenţă că a 
descoperit rețeta unei societăți fericite) rezultă 
pentru Platon putinţa în cadrul ei a unui pro- 
gres infinit, a dezvoltării tuturor științelor umane 
într-un chip nestăvilit (Timaios, 24, b). 

În unele din dialogurile lui Platon se poate 
desprinde, de asemenea, „modelul“ egiptean, 
care i-a stat la bază: în tratatul său Legile reiese 
clar că pentru Platon cetatea ideală trebuie să 
fie neapărat o teocratie, dar numai Egiptul îi 
putea oferi lui Platon exemplul concret al unui 
stat teocratic, pentru că preoţii uzurpaseră 
acolo puterea politică, detinind supremaţia chiar 
în epoca dominaţiei persane. Încă dinainte, 
Herihor, preot și „primul profet al lui Amon“ la 
Theba, își atribuise toată puterea politică, procla- 
mindu-se faraon. După el, numeroși alţi mari 
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Cu timpul, Egiplul a putut să apară străinilor 
drept o teocratie pură, unde marele preot cra 
căpetenia statului si unde se guverna cu ajutorul 
„oracolelor“ lui Amon-Ra, iar clericii păreau să 
fie membrii unei adevărate caste de conducători 
politici, însărcinaţi cu menţinerea ordinei slatale. 

Desigur, stabilitatea politică a Egiptului din 
vremea sa, creată prin instituţii tiranice si o 
opresiune crudă, a apărut in ochiilui Platon 
— admirator al oligarhiei — drept vrednică întru 
tolul de admirat și de imitat, de aceea a ideali- 
zat-o într-atit de mult în operele sale. 

Aristotel, care a fost elevul lui Platon, s-a 
interesat mult de civilizaţia Egiptului, si el 
afirmă că egiptenii sint cei mai vechi dintre 
oameni % și susține că diviziunea în caste a socie- 
tütilor îşi are originea în Egipt, iar organizarea 
statală si legile scrise au fost create în Egipt. 
Dar cum ura opresiunea și despotismul, poate 
fiindcă a cunoscut îndeaproape stăpînirea tira- 
nică a persilor în patria sa, arată aceeaşi aversiune 
faţă de stăpînirea coercitivă a faraonilor. El con- 
sideră că este o faptă tiranică înălțarea pira- 
midelor, a căror destinație era să-i sărăcească pe 
locuitorii Egiptului si, tinindu-i ocupati în per- 
manen{ä, să-i împiedice să se răscoale °!. Totuși 
recunoaște că: „știința matematică s-a înfiripal 
mai întii în Egipt, căci acolo era îngăduit castei 
preoților sii aibă răgaz îndeajuns“ ?. 

Celebrul filosof născut la Stagira n-ar fi adus 
atitea elogii științei egiptene dacă nu ar fi pre- 
luat din aceasta o serie de date și de informaţii 
din domeniile matematicii, geometrici și mai 
cu seamă al astronomiei%; în special în scrierile 
sale cu privire la probleme de zoologie, domeniu 
pentru care Aristotel, fiu de medic și om care a 
practicat și el medicina, avea o deosebită pre- 
dilectie, se pot decela numeroase informaţii 
preţioase despre vietuitoarele din Africa si de pe 
malurile Nilului. 

Odată cu cucerirea Egiptului de către Alexandru 
cel Mare (332 î.e.n.) si crearea mai apoi a regatu- 
lui lagid de sub domnia regilor Ptolemei, adică 46 


după constituirea unui imperiu greco-egiptean 
care a durat aproape 300 de ani, se produc multe 
confluenţe intre cultura egipteână şi cea greacă. 
In special exegeza alegorică, înțelesul simbolic 
şi metafizic al unor texte, înțeles ce pare a fi 
de origine egipteană în cultura greacă, ca și 
cea iudaică, va da un conţinut nou vechilor opere 
poetice grecești /liada si Odiseia, si atit stoicii 
cît si neoplatonicienii s-au străduit cu multă 
ingeniozitate să decripteze, scotind la lumină 
sensurile alegorice şi simbolice ale celor mai vechi 
mituri, legende și creaţii poetice grecești. 

Rämine un fapt de necontestat că inriurirea 
culturii Egiptului antic reprezintă un fenomen 
de cea mai mare însemnătate pentru înțelegerea 
culturii greco-latine cu începere mai ales din 
secolul al III-lea i.e.n. * 

Religia Egiptului antic pare să fii exercitat o 
influenţă categorică asupra religiilor grecești 
încă din secolele VIII— VII î.e.n. 

După Herodot „aproape toate numele de zei 
sînt venite din Egipt în Grecia“ și părintele isto- 
riei continuă: „cercetările mele îmi dovedesc că 
își trag obirsia mai ales din ţările barbare, și 
eu socot că provin mai ales din Egipt. În afară 
de Neptun, si de Dioscuri, despre care am vorbit 
deja, în afară de Junona, Vesta și Themis, Gra- 
tile si Nereidele, numele tuturor celorlalţi zei 
au existat întotdeauna la egipteni“.% De ase- 
menea: „egiptenii sînt cei dintii dintre oameni 
care au celebrat sărbători solemne și procesiuni 
si de la ei grecii au învățat aceste ceremonii“. 


De fapt grecii identificaseră de mult zeii lor cu 
cei ai egiptenilor şi Ptah era Hefaistos (Vulcan), 
Amon era Zeus (Jupiter), Horus era Apollo, 
Neith era Athena (Minerva), Thot era Hermes 
(Mercur), iar Khonsu era Heracles (Hercule la 
romani). Această identificare este o dovadă 
peremptorie că pentru greci zeii egipteni nu erau 
străini. Influența egipteană este vizibilă însă 
mai ales în religiile misterelor greceşti, în special 
în misterele de la Eleusis, al căror ritual era cu 
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ceremonii sacre tainice în cinstea lui Osiris. 
În această cetate egipteană — unul din locurile 
de naștere ale lui Osiris — reprezentările sacre 
înfățișau viața, moartea și învierea lui Osiris, 
regele lumii tăcerii și rege al lumii de dincolo, 
soţ al lui Isis, care fusese ucis de o conspirație 
condusă de fratele său Seth... 

Dar Osiris a fost înviat prin vrăjile soţiei sale 
Isis si a devenit rege al lumii de dincolo, judecind 
pe cei morţi si aducind în împărăţia sa pe cei ce 
erau m°3 hrw, literal „adevăraţi cu glasul“, 
adică „justificați, drepţi“. La Eleusis, în Atica, 
nu departe de Athena, se desfășurau de asemenea 
reprezentații sacre tainice care figurau căsătoria, 
triumful, moartea și învierea lui Dionysos. Nu 
cunoaștem prea exact amănuntele desfășurării 
acestor mistere de la Eleusis, totuși se pare că 
„baza ideologică a acestui cult o constituie invätà- 
tura despre soarta sufletelor după moarte și 
ritualurile mistice prin care credincioșii sperau 
să-şi asigure fericirea pe lumea cealaltă“ %. 
Asemănările cu ritualurile egiptene sint frapante 
şi incontestabile. Moartea sufletului și învierea 
sa erau figurate la Eleusis, ca și în Egipt, prin 
gräunte de griu aruncate în pämint care, udate, 
se alterau și apoi incolteau o plantă nouă, murind 
deci pentru a răsări, a învia. lar preoţii de la 
Eleusis îndeplineau un arat sacru, la fel ca și 
faraonii. Sărbătoarea lanternelor, celebrată la 
Sais, oraș în Delta Nilului % (care voia să sim- 
bolizeze ajutorul ce trebuie să-l dea fiecare om 
zeiţei Isis, spre a regăsi trupul mort al soţului ei 
Osiris) a fost preluată si de preoţii misterelor «le la 
Fleusis, unde ceremonia iluminării cu făclii aducea 
sufletul celui răposal. la lumina vieţi de aici. 
Chiar jertfirea unui pore în Egipt, fiindeă porcul 
cra animal supus, lui Seth, zeul dezordinei, este 
imitată la Kleusis. Apoi însiiși inilierca în misterele 
eleusine, care avea două trepte, pe care trebuia 
să le parcurgă noul iniţiat (mistul) pînă să ajungă 
la „vederea“ zeului (epopteia) era asemănătoare 
iniţierii din misterele egiptene si itinerariului din 
Cartea morţilor egipteană. 
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Căci și la Eleusis, iniţierea simula moartea și 
învierea, adică descria călătoria sufletului după 
moarte și sosirea sa alături de zeul Dionysos, care 
devine întru totul asemănător, ba chiar este asi- 
milat, zeului egiptean Osiris. Se știe că la egipteni 
drumul străbătut de sufletele celor morţi intim- 
pina multe obstacole și piedici. Aceleași obstacole 
le întimpină și initiatul în mersul său pînă la zeu, 
mers care este analog cu ascensiunea sufletului 
celui mort spre lumea celor fericiţi. Cel putin 
în epoca Ptolemeilor, iniţierea în misterele lui 
Isis, așa cum este descrisă de Apuleius%, este 
similară întru totul iniţierii în misterele de la 
Eleusis. Tot așa cum în Grecia, cel iniţiat în amin- 
două treptele de iniţiere de la Eleusis devine 
un alt zeu, Dionysos (asemenea inițiați erau 
numiți Bacchoi, adică purtau celălalt nume al lui 
Dionysos, Bacchus), și în Egipt, prin ceremonia 
de inițiere a unui preot sau mirean, ori prin cere- 
monia înmormintării, omul drept (așa zisul 
mS3hrw „adevărat cu glasul“ iniţiat în mis- 
terele lui Osiris) devine și el un alt zeu Osiris. 
Pe stelele funerare se scrie chiar „Osiris cutare“, 
numind în felul acesta pe omul decedat, care s-a 
identificat, asimilindu-se, cu zeul Osiris, regele 
lumii de dincolo. Cei care au trăit în viață după 
„adevăr si dreptate“ (Maat) devin după moarte 
niște zei Osiris, iar în viaţă initiatul egiptean 
devine prin riturile de inițiere un alt Osiris, 
așa cum initiatul în misterele eleusine devine 
un alt Dionysos. 

Paralelismul acesta atit de izbitor între cele 
două religii de mistere ne obligă să admitem că 
misterele de la Eleusis au răspîndit în Grecia 
ideile egiptene privitoare la suflet și la destinul 
său după moarte. Pe de altă parte, cea mai mare 
parte a grecilor cultivați erau inițiați ai mistere- 
lor de la Eleusis și au cunoscut în mod indirect 
doctrinele egiptene despre viața de dincolo. Va fi 
necesar să ţinem seamă de acest fapt esenţial 
pentru a formula o judecată obiectivă despre ce 
a însemnat influenţa gîndirii religioase egiptene 
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nind la misterele de la Eleusis, numeroși au fost 
cercetătorii care au susținut originea egipteană 
a acestor mistere. % 

De asemenea, înrudirea dintre orfism și doctrinele 
teologice ale școlii din Hermopolis în Egipt a fost 
studiată temeinic de S. Morenz 40, care scoate 
în relief multe apropieri dintre cele două doctrine. 
Pe de altă parte pitagoreismul, orfismul și cultul 
lui Dionysos-Bacchus, ofereau nespus de multe 
paralelisme cu miturile si ritualurile egiptene, 
după cum remarcase de mult încă Herodot. 
Or aceste culte religioase, în special orfismul și 
pitagoreismul, cuprindeau o doctrină sapienţială 
şi numeroase precepte și maxime care trebuiau 
bine cunoscute de inițiați. Este foarte posibil ca 
pe calea orfismului și a pitagoreismului, „înțelep- 
ciunea“ egipteană să fi pătruns la greci și așa 
putem da o explicație valabilă numeroaselor 
similitudini dintre textele sapientiale egiptene 
si maximele, sentintele sau preceptele celor șapte 
înţelepţi greci mitici, precum si ale unor scriitori 
greci de la începuturile literaturii grecești (Theog- 
nis, Hesiod, Archiloch etc.). 

Dar evidența deplină a influenței exercitată 
de Egiptul antic asupra grecilor vechi, încă din 
timpurile cele mai îndepărtate ale istoriei aces- 
tora, este numărul destul de important de cuvinte 
egiptene ce se pot întilni în limba greacă clasică. 
Astfel, dicționarul limbii egiptene, publicat de 
Adolf Erman și Hermann Grapow, enumeră 
termenii egipteni trecuți în greacă, circa 30 de 
cuvinte, în afară de numele proprii. 

Cartea lui P. V. Ernstedt, apărută în 1953 4? 
dă cel puțin patruzeci de termeni egipteni împru- 
mutați din egipteană în greacă. În fine, într-o 
altă serie de studii, același egiptolog demonstrează 
că încă un număr de termeni egipteni se găsesc 
în greacă. # 

Studiile lui P. V. Ernstedt, profund cunoscător 
al problemei contactului între cele două limbi, des- 
coperă că termenii egipteni care au trecut în greacă 
analizati de el au fost împrumutați din limba egip- 50 


teană „vulgară“, adică din limba vorbită de popor 
şi mai ales din cea vorbită în Deltă, așa zisa demo- 
tică sau mai exact pre-copta bohairică. De aceea 
P. V. Ernstedt a căutat să stabilească paralelisme 
şi analogii cu copta și de la coptă să ajungă la 
egipteana Imperiului Nou sau a Celui de Mijloc. 
Căci este de presupus că mdw ntrw, ,cuvin- 
tele zeilor“ din inscripţiile sacre și din temple, 
nu puteau să ajungă în gura poporului. Printre 
termenii egipteni trecuți în limba greacă, tre- 
buie menționați yńpa „văduvă“, oùs „porc“, 
păpuukov „drag“, c8î00c „piept“, ôpis „şarpe“, 
u&prvpos „martor“, kivôuvos „pericol“ etc. 

Folosind metodologia preconizată de P. V. 
Ernstedt, noi am putut de asemenea să regăsim 
un număr de termeni egipteni imprumutati în 
greaca veche. î1 

În total se pot astfel număra circa 80 de termeni 
egipteni în greaca clasică și aceste cuvinte fac 
parte, cele mai multe din ele, din fondul lexical 
principal al limbii grecești. Vom adăuga de ase- 
menea că unii din acești termeni imprumutati 
din egipteană au trecut din limba greacă în cea 
română, cum sînt de pildă cuvintele: martor, 
farmec, nufăr și papură. 

Totuși, în egipteană nu există aproape deloc 
cuvinte grecești, dacă ne referim la demotică 
sau la limba Imperiului Nou sau de Mijloc. 
Dimpotrivă, în limba pre-coptă și coptă, în 
dialectele sahidice, bohairice și fayumice, numă- 
rul cuvintelor imprumutate din greacă este foarte 
mare, ajungind în unele texte pînă la 25% din 
termenii .folositi, fie substantive, verbe, con- 
juncții sau prepoziţii grecești folosite în limba 
egipteană tardivă sau coptă (termenul copt 
este o abreviere arabă a numelui grec "Avyonrog, 
în citire reuchliniană: eghiptos > copt). 

Astfel, contactele grecilor vechi cu Egiptul, 
începute în mileniul al II-lea î.e.n., întemeierea 
unui imperiu greco-egiptean de către regii ptole- 
mei, crearea la Alexandria a celui mai mare 
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biblioteci si a învăţaţilor ce lucrau în ea, au putut 
duce la influenţe de netăgăduit ale culturii și civili- 
zatiei Egiptului antic asupra grecilor vechi. 
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TRĂSĂTURILE 
ARTEI EGIPTENE 


Putem desprinde următoarele caractere defini- 
torii ale oricărei creaţii de artă din Egipt (dacă 
facem abstracţie de unele scurte intervale) !: 

1. Originalitatea operei de artă egiptene este 
pentru toți „explozivă“, întrucit ea poate fi 
recunoscută ca apartinind cercului de cultură 
şi civilizație egiptean cu cea mai mare ușurință, 
datorită unor caractere unice în artă. O serie de 
convenții continuate de-a lungul întregii istorii 
a artei egiptene se păstrează permanent și per- 
mit cunoașterea facilă a oricărei opere ce apar- 
ține artei egiptene. 

2. Arta egipteană are un accentuat imobilism 
pentru că secole de-a rindul se reproduc aceleași 
forme artistice cu aceleași tehnici. Acest imobi- 
lism al artei egiptene este consecința unui imo- 
bilism al credințelor religioase egiptene care au 
rămas neschimbate în esență vreme de cel putin 
trei milenii. 

3. Artiştii egipteni ne-au lăsat rareori numele 
lor si nu cunoaștem cine au fost strälucitii artiști 
care au sculptat sau pictat marile opere de artă 
egiptene. Opera de artă egipteană este anonimă 
şi fiindcă de cele mai multe ori era colectivă. 
Diodor din Sicilia, care a călătorit si locuit în 
Egipt, scrie: „Astfel, după ce meseriasii s-au 
înțeles între ei asupra înălțimii statuii, se duc să 
facă fiecare acasă la ei părțile pe care și le-au 
ales“ (I, 98). 
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4. Statuile pe care le posedăm, provenind din 
morminte sau temple, păs+rează o atitudine intepe- 
nită, fixă și nu arată nici o mișcare a membre- 
lor sau ale corpului lor. Zei sau faraoni, dregă- 
tori sau nobili sînt totdeauna reprezentați în 
picioare, cu picioarele strînse sau cu piciorul 
stîng înainte, mai rar așezați pe un fotoliu. Alte ori 
sînt reprezentați cu ambele miini ridicate în sus, 
într-un gest de rugă, de implorare .sau de ado- 
rare, gest pe care îl figurează hieroglifa Ka, ce 
înseamnă „suflet“. Chiar dacă o statuie este a 
unui om înaintat în virstă, care a murit încărcat 
de ani, ea totuși nu figurează trupul real al 
bätrinului, ci trupul său ideal, perfect, așa cum 
ar fi trebuit să fie în tinereţe și în floarea virstei, 
şi cum urmează să fie în lumea de dincolo, în 
împărăţia tăcerii a lui Osiris. De aici și atitudinea 
solemnă, respectuoasă, „de serviciu“, a statuii, 
care se află în mod virtual în fața zeilor, după ce, 
primind sufletul Ka al defunctului, a devenit 
insufletitä si vie. 

Este vorba deci de o atitudine ritualä, magicä, 
ce îl situează pe cel figurat în statuie în „stare de 
har“ fétât de grâce), de unde hieratismul artistic. 

5. Cunoaștem prin Diodor din Sicilia (I, 98) 
o regulă esențială pe care o păzeau cu stricteţe 
pictorii si sculptorii egipteni. Corpul omenesc 
era tratat de ei ca și cum ar fi fost împărţit în 
două jumătăţi printr-o linie ideală, care plecînd 
din mijlocul fruntii, ar fi trecut prin virful nasu- 
lui, prin stern, prin ombilic și prin regiunea sub- 
pubiană și scrotală. De o parte și de cealaltă a 
acestei linii, cele două jumătăţi ale corpului, 
hemi-corpul drept si cel stîng, erau egale și si- 
metrice. Este neîndoielnic că această asertiune 
a lui Diodor din Sicilia se verifică pentru cea 
mai mare parte a basoreliefurilor sau a statuilor. 
Din această observaţie a lui Diodor din Sicilia, 
Julius Lange a dedus așa zisa lege a frontalitätii, 
dealtfel numită așa în mod eronat, căci nu este 
obligator, pentru ca legea să se verifice, ca o 
statuie sau un relief să fie privit din faţă și din 
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Drept urmare a acestei reguli sau legi a frontali- 
tätii, opera de artă egipteană este concepută de 
artist întemeindu-se pe echilibrul părților în 
jurul acestei linii mediane ideale; căci capul 
statuii nu se apleacă nici la dreapta nici la stînga, 
bustul rămine, chiar atunci cînd este aplecat, 
un bloc care nu deviază cîtusi de putin. Apoi 
membrele, în rarele mișcări ce se fac, sînt lipite 
de trunchi prin mase rigide, formînd cu trupul 
deseori unghiuri drepte. 

6. Tot Diodor din Sicilia ne informează că 
sculptorii egipteni urmau un canon, o regulă, 
pentru proporţiile diferitelor componente ale 
corpului, atunci cind figurau trupul omenesc. 
Canonul în pictură si sculptură era „un sistem 
de măsură prin care să se poată deduce din dimen- 
siunile unei părți, acelea ale întregului, și din 
dimensiunile întregului să se poată deduce dimen- 
siunile celei mai mici părţi (ale acelui ansamblu)“?. 

n prima carte a Istoriei sale, Diodor din Sicilia 
scrie că doi sculptori greci, Telecles si Theodorus, 
au executat statuia lui Apollo Pythianul pentru 
locuitorii insulei Samos după tehnica de lucru 
egipteană. Această tehnică e descrisă în chip 
destul de obscur: „proporţiile simetrice ale 
statuilor nu sînt fixate după aspectul ce-l pre- 
zintă în fața ochiului artistului, așa se face la 
greci, ci îndată ce ei scot pietrele (din carieră) 
şi după ce le dau mărimea necesară, fiind gata să 
fie lucrate în acest stadiu chiar, ei iau măsura 
proporțiilor (statuii), de la cea mai mică parte, 
la cea mai mare. Căci împărțind forma întregului 
omenesc în 21 de părți, ei formează în acest fel 


întregul corp în proporţiile lui simetrice“.% 


Deci metoda de lucru a sculptorilor egipteni 
consta în executarea unui carelaj pe piatra ce 
trebuia sculptată, după aceasta se desena con- 
turul statuii înlăuntrul carelajului conform regule- 
lor care stabileau raporturile dintre diferitele 
părți ale corpului și pătratele separate ale care- 
lajului. În cazul executării unui chip omenesc 
în picioare, înălțimea fixată de acest canon înlă- 
untrul carelajului era de 21 pătrate (de la talpa 54 


picioarelor la nivelul pleoapelor) și corpul era deci 
impärtit în 21 pătrate. 

Dar Erik Iversen, în remarcabila sa lucrare 
Canon and Proporiion in Egyptian Art, Londra, 
1955, arată că textul lui Diodor trebuie amendat 
în sensul că el afirma un canon de 21 pătrate plus 
1/3 (nu 1/4), iar această fractie se referă la cotul 
mic nu la cotul regal. Dar cotul mic egiptean 
reprezintă 450 milimetri, adică în medie distanţa 
de la cot pînă la virful degetului mare întins. 
Așadar 1/3 despre care pare să fie vorba în textul 
lui Diodor din Sicilia este 1/3 dintr-un cot mic, 
carela rindul luireprezintă, în cadrilajul ce cuprinde 
figura unui om în picioare, un pătrat si jumătate. 
În general se poate afirma că cele 21 pătrate din 
cadrilaj (de observat că 21 este o cifră sacră 
pentru egipteni, fiindcă 3 x 7 = 21, iar cifra 7 
ca și 3 sint numere magice) aveau pe cele mai 
multe statui înălțimea de 4 coti, adică 28 de palme, 
iar 11/2 pătrat ce se adăuga înălțimii, avea 2 
palme înălţime. 

Prin efectuarea cadrilajului, artiștii egipteni 
nu urmăreau să mărească, să micsoreze sau să 
copieze un desen, cum facem noi azi cu ajutorul 
unui cadrilaj, ci ei voiau să reproducă trupul 
omenesc cit mai exact, fără să aibă cunoștințe 
anatomice precise. Cadrilajul nu era deci ceea ce se- 
numește azi une mise aux carreaux, slujind la repro- 
ducerea unui desen, ci era, după expresia consacra- 
tă, des carreaux de proportion, servind pentru fixa- 
rea raporturilor între diferite părţi ale corpului ome- 
nesc. Tot ce artistulegiptean trebuia să știe, era în ce 
pătrat al cadrilajului urmau să fie inserate diferitele 
părţi ale corpului uman. Dar orice schimbare în înăl- 
timea unui singur pătrat al cadrilajului implica o 
schimbare în înălțimea tuturor pătratelor cadrila- 
jului si orice creștere a înălțimii unui pătrat duce la 
o creștere a înălțimii întregii statui sau picturi. 

Este sigur că anterior acestui canon ce folosea 
21 pătrate, egiptenii au avut un canon care im- 
punea 18 pătrate de la tălpile picioarelor pinä 
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Această diviziune a corpului uman în pătrate 
facilita mult pictarea sau sculptarea diferitelor 
părți ale corpului, în chip separat, de către mai 
multi artiști. După ce munca artiștilor era 
sfirsitä, fiecare din părțile corpului se lega cu 
ușurință de celelalte. Totuși, existau și sculpturi 
executate de un singur artist într-un bloc de 
piatră. Desenatorul pregătea munca unui sculptor 
într-un bloc monolit din care trebuia să execute 
o sculptură, sau desenatorul pregătea un zid pe 
care trebuia ca sculptorul să efectueze un baso- 
relief, executind.un cadrilaj, așa cum se făcea 
în trecut și în unele școli de pictură europene, 
desenind pătratele în care se plasau fiecare din 
părţile corpului. 

7. Pliniu cel Bătrin emite ipoteza că desenulși 
pictura derivă din trasarea conturului umbrei 
corpului omenesc proiectat pe un perete. El spune 
că egiptenii au creat pictura cu șase mii de ani 
înaintea grecilor, plecind de la desenul umbrei 
unui om, delimitată de linii trasate în jurul 
conturului ei. * 


Conturarea siluetei umane dă un decalc exact 
şi veridic atunci cind este vorba de profiluri. 
Dar umbra feței umane văzută din față dă un 
profil și o siluetă opacă, în care se conturează 
doar craniul și urechile si nu detaliile feței și ale 
chipului omenesc. Or egiptenii au preferat tot- 
deauna să contureze profiluri si foarte rar au 
desenat faţa umană văzută în alt fel decit din 
profil (mai ales pentru ființe străine, fie zei, 
fie oameni). Din această predilecție a artiștilor 
egipteni de a desena, picta sau reprezenta în 
basoreliefuri profiluri, derivă şi faptul că picioa- 
rele și mîinile sint prezentate în mod schematic. 
Căci într-o umbră proiectată pe un perete picioarele 
si miinile nu se pot vedea în amänuntime cu dege- 
tele lor, ci doar conturul lor poate fi trasat. 
Totuși egiptenii știau foarte bine să picteze atit 
figura umană văzută din faţă, cit și detaliile 
miinilor sau picioarelor cu degetele lor, cum se 
poate constata de pildă în picturile din epoca 
Tell-el- Amarna. 
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Trebuie să admitem că egiptenii voiau să repre- 
zinte în grafica lor „umbra“ omului, care era o 
entitate de sine stătătoare în lumea de apoi, 
unde oamenii apar ca „umbre“ și trebuie în- 
fätisati ca umbre cu adevărat, așa cum sint ei 
în împărăția lui Osiris. 

Astfel, reprezentarea chipului omenesc este 
convențională, fiindcă egiptenii erau constrinsi 
să picteze „umbre“ și să le dea chip de umbre, 
așa cum credeau ei că sînt sufletele umane în 
lumea de apoi. În plus, omul care a părăsit acest 
tărîm trebuia să privească înspre apus sau înspre 
răsărit, adică spre apus către lumea lui Osiris, 
sau spre răsărit către lumea de aici (la răsărit 
răsare soarele, adică zeul Ra) și din aceste motive 
are capul întors spre apus sau spre răsărit, deci 
figurat din profil. 

8. O altă convenţie păstrată constant în toată 
pictura și în toate basoreliefurile de-a lungul 
întregii istorii a Egiptului este reprezentarea 
bustului uman văzut din faţă. Într-adevăr, 
în acest caz, cind se înfățișează un personaj 
văzut din faţă, umerii sînt figurati amindoi pe o 
linie orizontală, ca și cum omul înfățișat ar fi 
cu capul întors într-o parte spre a privi peste 
umăr. Totuși toracele și sînii, dintre care unul 
singur este reprezentat, sînt văzuţi nu din față 
pe deplin, ci lateral, adică trei sferturi văzuţi. 

Abdomenul pe care se înscrie totdeauna ombi- 
licul este tot astfel, întors în același fel, si numai 
trei sferturi din el este vizibil. El se leagă tot în 
chip convenţional cu picioarele, care sînt repre- 
zentate din profil. 


Colierele, pectoralele și coroanele sînt pictate ca 
văzute în întregime din față. Cit despre ochiul 
omenesc, el nu este sculptat sau pictat așa cum 
apare din profil un ochiu, ci ca și cum ar fi văzut 
din faţă, cu irisul și pupila în centrul ochiului, 
ca a unui om ce priveşte înainte, cu o privire bine 
vizibilă. 

Aceste convenţii sint păstrate în mod constant 
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9. Pictura egipteană nu a cunoscut perspec- 
tiva, cum nu au cunoscut-o nici grecii, nici romanii. 
Dar artiștii egipteni nici nu erau interesați de a 
reprezenta lucrurile în perspectivă, fiind legaţi 
de obligaţia de a înfățișa fiecare obiect în parte, 
complet, independent de ceea ce îl inconjoară, 
ca și cum s-ar citi ca un semn hieroglific din 
scrierea egipteană, distinct și întreg în sine. 

Astfel, într-o pictură cu mai multe personaje, 
pictorul le va reprezenta suprapuse, de aceeași 
înălțime, fără prim plan și arier-plan. 

În picturile egiptene nu există nici umbre sau 
degradeuri, culorile sînt totdeauna plate. 

Chipurile umane sint înfățișate in repaus și 
într-o lumină egală, cäzind din plin din toate 
părțile. Si pictura egipteană ar putea confirma 
vestitul dicton al lui Leonardo da Vinci: La pittura 
e cosa mentale (piclura e un lucru mental), fiindcă 
artistul egiptean pictează ce are în minte si nu 
reproduce ce vede cu adevărat. Dar de fapt 
pictura egipteană este cirmuitä de o convenție 
care în esență este magică și nu e vorba de o 
convenție artistică. 

Nu putem să omitem, în explicarea caracterului 
atit de straniu al său, că de fapt pictura egip- 
teană transpune o „lume a umbrelor“, a celor 
„de pe celălalt tărim“, care în mod evident nu ar 
putea să asculte de aceleași legi și de aceleași 
reguli de pictură ca cei ce trăiesc în lumea pämin- 
tească. Lumea de dincolo — împărăția lui Osiris, 
regatul umbrelor — trebuie figurat cu totul în 
alt fel decît lumea de aici, de pe pămînt. 


10. Într-adevăr, corpurile umane, dar și ale 
animalelor, obiectele pictate, chiar casele si 
palatele, aveau menirea să prindă viaţă, să devină 
vii si reale. Nu era vorba în pictura egipteană 
de reprezentări executate în scopuri artistice, 
sau pentru a perpetua amintirea celui defunct 
si a vieţii sale, ci trebuiau îndeplinite figurări 
magice precise, dar mai ales tradiționale, și în 
conformitate cu ritualurile, care singure ar fi 
putut să „învie“ sub acțiunea vräjilor și a des- 
cintecelor pronunțate de preoţii funerari ai sufle- 60 


tului Ka, pentru defunct și lumea sa din jur, ani- 
male, păsări, obiecte, case, vegetale etc. Era deci 
obligator pentru aducerea la viață a celor pictate, 
să se respecte regulile tradiționale, singurele 
care constituiau un decalc exact si complet al fiin- 
telor si lucrurilor figurate. 

Credința magică în viața imaginilor se întindea 
şi la semnele scrierii hieroglifice, pentru că exista 
teama ca animalele și oamenii figurati în hiero- 
glife să nu învie și devenind stafii să fie dușmă- 
noși, să se poarte cu vräjmäsie și să facă vreun 
rău celui mort, dacă era vorba de o inscripție 
într-un mormint sau în piramide. De aceea, în 
scrierea hieroglifică din morminte sau din pira- 
mide, aceste semne hieroglifice ce figurau ființe 
sau animale erau mutilate, tăiate pe jumătate, 
ori cu un cuțit înfipt în ele, pentru ca nu cumva 
să învie sub influența descintecelor, a vrăjilor, 
sau a vocii celui ce rostea asemenea texte magice. 

Căci la multi primitivi si la egiptenii din epoca 
predinastică, a desena, a picta un obiect sau o 
fiinţă, însemna a-l chema la viață, a-i da viaţă, 
tot așa cum a pronunța un nume este pentru 
gindirea magică, „a chema“ o ființă, un obiect, 
a-l aduce la existență din neant. 

11. Unul din creatorii esteticei moderne, 
J. J. Winckelmann avea o admiraţie nețărmurită 
pentru statuile de marmură ale grecilor vechi 
şi se minuna nespus de mult de strălucirea mar- 
murei. care le dădea atita viață. Numai că el n-a 
ştiut vreodată, ceea ce știm noi acum, că aceste 
statui de marmură albă, erau întotdeauna pic- 
tate, și adesea acoperite de un strat subțire de 
stuc (ipsos) ca suport pentru culori. 

Apoi, de cele mai multe ori, frumoasele statui 
de marmură ale grecilor, după ce erau pictate în 
culoarea cărnii, erau îmbrăcate cu veșminte 
scumpe și coafate cu coroane și diademe, astfel că 
zeițele Eladei nu apăreau goale și nici zeii greci- 
lor nu erau dezbräcati. Pe deasupra, aveau ochii 
fäuriti din pietre semi-pretioase, care făceau ca 
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grecilor și ale romanilor pe care le admirăm 
astăzi se prezentau cu totul altfel în Antichitate. 

Tot asemenea, în Egipt, statuile erau întot- 
deauna pictate și cele pe care le vedem astăzi 
dezgropate din temple si morminte sînt cu totul 
diferite ca aspect exterior de cele din Egiptul 
antic, unde statuile erau vopsite și pictate pe un 
strat subţire de ipsos, ca să existe un suport 
pentru culorile de tempera folosite. 

În fine, întotdeauna statuile aveau ochii lucraţi 
din pietre semi-pretioase, care imitau întru totul 
ochiul omenesc. Mai ales, erau îmbrăcate cu veș- 
minte alese și coafate cu peruci. Oficiul preoţilor 
din temple consta în îmbrăcarea, spălarea, far- 
darea mai ales, apoi dezbrăcarea statuii zeului 
sau zeiței așezată în „sfinta sfintelor“ din fie- 
care templu. 

Așadar, privind statuia unui zeu egiptean, tre- 
buie să avem în minte că altfel se înfățișa pe 
vremea faraonilor, pictată, fardată, cu perucă, 
bijuterii, diademe şi cu o privire aproape vie. 

12. Privind o pictură egipteană, trebuie să 
înțelegem nu numai sensul desenului din ea, 
ci și semnificaţia culorilor din această imagine, 
precum și semnificaţia culorii cu care a fost 
pictat fiecare personaj. 

În general se poate spune că personajul pictat 
în roşu sau roșu cărămiziu este „personajul 
negativ“, sethian, tifonian, pentru că aceasta 
era culoarea lui Seth, zeul deșertului, al cărui 
nisip era de culoare roșie cărămizie, și zeu al 
răului și al dezordinei. 

Culoarea galbenă reprezenta aurul și era culoarea 
fastă a trupurilor zeilor. Verdele era culoarea 
bucuriei, a vietei vegetale din natură, a tinereţii 
şi sănătăţii. Pe de altă parte, verdele era culoarea 
zeului Osiris, împăratul lumii de apoi și zeu al 
reînvierii. 

Albastrul era culoarea eterului, a înaltului 
cerului, deci a zeului Amon care avea pielea de 
un albastru deschis. 


Negrul — culoarea pămîntului negru al Egip- 
tului (Egipt se numea în limba egipteană kmt 62 


„(țara) neagră“ — era si el un semn al renașterii 
după moarte și era culoarea zeului Osiris, dar 
si a lui Anubis, zeul cu cap de șacal si a zeului 
Min. Cu negru se pictau adesea mumiile. 

Cit privește albul, el era de asemenea fast și 
aducător de bucurie, precum era și coroana albă 
a regatului din Deltă (Egiptul de Jos), pe care o 
purta faraonul. 

Dacă pictura se afla în morminte, diferitele 
personaje, ființe, animale, obiecte, colorate cu 
una sau alta din aceste culori, căpătau prin ele 
o semnificație favorabilă sau nefavorabilă celui 
mort. 5 


|. Piramidele 


În epoca predinastică cei morți se îngropau 
încă în nisip, alături de puţine vase de lut și de 
alte obiecte funerare, dar în prima dinastie regii 
sînt inmormintati în așa zisa mastaba, în arabă 
„banchetă“, de formă trapezoidală, construită din 
cărămizi nearse la început, apoi de piatră. O 
mastaba se compune în general din două părți 
separate: un cavou si o capelă. Cavoul este con- 
struit deobicei în fundul unui put de cele mai 
multe ori vertical, și conține un sarcofag de 
piatră, precum si inventarul funerar necesar 
defunctului rege. După înmormîntare, se zideste 
cavoul spre a-l feri de jefuitorii de morminte, 
iar putul de acces este și el umplut cu pietre 
amestecate cu pămînt. Partea deasupra solului 
este o movilă de pietre, nisip si pämint, încon- 
jurată si sprijinită în formă de banchetă (mastaba) 
și ziduri de cărămidă nearsă sau de piatră. În 
afara acestei banchete, spre răsărit, se construia 
o capelă mică, în care se celebra cultul funerar 
al defunctului. Însă după un timp, această capelă 
mică a fost introdusă în mastaba făcută din 
piatră în întregime, care astfel era traversată 
de săli și culoare. Capela putea primi pe rudele 
celui mort, care se rugau zeilor pentru el, dar 
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turi, bere si ardeau tămiie sau făceau libatiuni 
(vărsări de apă) pentru setea celui mort. 

Acesta, în putul său zidit, nu era în contact cu 
ofrandele și cu fumul de tămiie, dar capela, 
printr-o stelă așezată într-o falsă poartă, comu- 
nica cu așa zisul serdab, format din coridoare fără 
ieșire, în care erau așezate statuile și reprezen- 
tările picturale ale defunctului. 

Se admitea că sufletul Ka vine să dea viață 
si să insufleteascä astfel statuile și toate picturile 
de pe pereţii culoarului fără ieşire (serdab), 
acestea primind ofrandele și tămiia arsă în capelă. 

O a doua etapă în arhitectura funerară egip- 
teană este piramida în trepte, ca cea a regelui 
Djeser de la Sakkara, care conține aceleași 
camere funerare ca și o mastaba, înlăuntrul ei, 
dar este de dimensiuni mai mari. Astfel, pira- 
mida în trepte a regelui Djeser de la Sakkara, 
construită probabil de celebrul său arhitect 
Imhotep (mai apoi zeificat ca zeu al arhitecturii, 
al medicinei si al înţelepciunii) se ridica pînă la 
61 metri în șase trepte mari, avind dimensiunile 
de la bază de circa 109 m de la nord la sud și 
125 m de la vest la est. 

Sub piramidă, săpate la o adincime conside- 
rahilă, se aflau camerele funerare ale regelui 
Djeser și ale rudelor sale apropiate, apoi alte 
camere și coridoare decorate cu basoreliefuri. 
Piramida în trepte a regelui Djeser avea un zid 
de incintă de 10 metri înălțime pe un perimetru 
de circa 1600 metri. .Desigur piramida în trepte 
are multe analogii cu ziguratele babiloniene, 
construite după aceeași concepție, în cărămidă 
arsă, și cu piramidele toltece, olmece și aztece 
din Mexic sau cu piramidele mayașe. 

Dintr-o altă etapă este piramida de la Maidum, 
a regelui Snefru din dinastia à IV-a, care fusese 
la început o piramidă în trepte cu opt nivele, dar 
acestea au fost umplute mai tirziu, astfel încit 
cele patru suprafețe laterale să se înalțe într-o 
pantă continuă de la bază pină la virf. 


În fine, în ultima etapă, se ajunge la construc- 
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na si aceasta este marea piramidä de la 

hizeh a regelui Cheops, fiul regelui Snefru. 
Acest monument imens acoperea mai mult de 
patru hectare și avea o înălțime initial de 147 
metri, din care ultimii nouă lipsesc astăzi. Pira- 
mida cea mare era în întregime acoperită cu 
plăci de calcar, din care n-a mai rămas aproape 
nimic. Singura intrare în piramidă, care a fost 
căutată zadarnic multe secole, se găsește pe fața 
de nord a piramidei, la 16,50 metri deasupra 
nivelului solului. Initial se pare că arhitecţii 
marii piramide au decis să sape o cameră fune- 
rară subterană la o mare adincime. Acest proiect 
a fost abandonat și s-a hotărît crearea unei alte 
camere funerare, instalată în corpul însăși al 
piramidei, la care se ajungea printr-un culoar 
ce suia într-o pantă ușoară. În cele din urmă, 
acest culoar a fost prelungit printr-o sală spati- 
oasă — denumită Galeria Mare — pină la cea 
de-a treia cameră, în întregime construită din 
granit, unde se află și în zilele noastre sarco- 
fagul gol, și fără capac al lui Cheops. Plafonul 
acestei camere funerare a treia este format din 
blocuri enorme de granit de 400 tone. Intrarea 
în camera funerară, în care fusese instalat sarco- 
fagul, a fost obturată prin trei lespezi mari de 
piatră la capătul Galeriei Mari, apoi prin blocuri 
de piatră de granit, ce astupă complet coridorul 
de acces. 

La est de piramida mare, cu fața înspre pira- 
midă, se află un templu funerar, legat printr-un 
drum lung de al doilea templu funerar, situat la 
bordura pustiului. În vecinătatea imediată a 
marii piramide erau clădite trei mici piramide, 
morminte de regine, iar cinci bărci de lemn ocupau 
gropi scobite chiar în stinca de la piciorul pira- 
midei. 

De asemenea, alături se aflau o serie de mastaba, 
morminte ale membrilor familiei faraonului, ale 
dregătorilor și ale preoţilor cultului funerar al 
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Alte piramide mai mici sînt aceea a fiului rege- 
lui Cheops, faraonul Chefren, și aceea a regelui 
Mikerinos. 

Este probabil că piramida geometrică pură 
figura razele soarelui, așa cum le putem vedea 
pogorind pe pămint printr-o spărtură a norilor. 
În ceea ce privește scopul social politic al con- 
struirii piramidelor de către faraonii egipteni din 
Imperiul Vechi, este evident ce rol au avut de 
îndeplinit aceste märete monumente (care tre- 
buiau să impresioneze prin colosalul lor popu- 
latia ţării), pentru oprimarea și inrobirea locui- 
torilor Văii Nilului, tinindu-i ocupați si sleindu-le 
forțele spre a-i impiedica să se răscoale 6. 


II. Mormintele 


Pentru cei fără rang mormîntul era o groapă 
săpată în nisipul pustiului, sau în prundișul său, 
apoi s-a așezat un sicriu sau o mumieieftină, 
culcată lingă vasele rituale obligatorii, fără nici un 
sicriu. 

Pentru cei bogaţi, pentru nobili și faraoni, 
mormîntul era un monument de care se preocupau 
din tinereţe, îl impodobeau și îl amenajau în chip 
cît mai luxos. Dar o inscripţie din Imperiul Vechi 
proclamă: 

„Trainic monument peste mormîntul omului 
sînt doar faptele lui bune“ ?. 

Căci un mormint, conform mitului si doctrinei 
osiriene, trebuia cu orice pret sä asigure supra- 
vietuirea posesorului lui. Această viață după 
moarte este însă conferită omului, la judecata 
tribunalului lui Osiris pe lumea cealaltă, : unde 
defunctul trebuia să apară dinaintea celor 42 de 
judecători, și i se cintărea inima cu faptele sale 
bune (psihostazie) de către zeul Thot. Dar multi 
bogätasi, dregători sau curteni ai faraonului nädäj- 
duiau să dobindească nemurirea doar prin ritu- 
rile magice ale inmormintärii și ale cultului funerar. 
Desigur, învățătura spirituală care cerea omului 
doar fapte bune pentru viaţa de apoi era în fla- 66 


grantă contradicție cu practicile magice care 
promiteau viața după moarte doar prin impli- 
nirea lor, dar egiptenii se acomodau cu aceste 
contradicții, frecvente dealtfel în multe religii 
antice. Doctrina lui Osiris cerea în ceea ce pri- 
veste ritualul magic care asigura viața de apoi: 
1) Conservarea corpului, și lucrul acesta se realiza 
prin mumificare; 2) Sculptarea unor statui ase- 
mănătoare înlrucitva cu defunctul, „imaginile 
sale vii“, în care avea să intre sufletul Ka al 
mortului și să le dea viață; 3) Celebrarea cul- 
tului funerar de către preoţi ai sufletului Ka al 
defunctului. De aceea orice mormint trebuia să 
satisfacă toate aceste condiţii esenţiale si era 
construit după un plan ritual bine stabilit. În 
Imperiul Vechi mormintele de tip masiaba, ca şi 
piramidele de toate genurile, se compun, așa cum 
am arătat mai sus, din: a) o cameră funerară în 
care se află mumia delunctului; b) o cameră 
zidită care conţine statuile ce vor fi insufletite 
de sufletul Ka al mortului; c) o capelă care poate fi 
îndestul de departe de camera zidită. În această 
capelă rudele și preoţii cultului funerar vin să 
oficieze libatiuni, tămiieri, să aducă ofrande 
şi să pronunțe ritualul magic ce va du viață 
celui mort. 

Alt tip de mormint sint Æipogeele (gr. „sub 
pämintene“, subinteles „morminte“) săpate în 
slîncile care se află la marginea pustiului, adică 
acolo unde încetează cu totul pămîntul fertil 
al Văii Nilului. Și în aceste hipogee există, în 
fundul unui culoar sau camere ce pătrund în 
munte, un put vertical care coboară pînă la camera 
funerară unde se afla mumia. Putul de acces la 
camera funerară era astupat cu pietre, pămînt 
şi nisip. Apoi, corespunzind camerei zidite (serdab ) 
aste fie o grotă artificială, fie un culoar lung deco- 
rat cu picturi și cu reliefuri, ce trebuiau, graţie 
descintecelor si vrăjilor, să fie „chemate la viață“. 

În fine, la distanţă, există o capelă sau un templu 
al cultului funerar. Dar de cele mai multe ori 
micul templu funerar nu mai există și singur 
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III. Templele 


Primele temple egiptene au fost colibe de trestie 
cu un acoperiș rotund sau bombat, edificii adesea 
în formă de cäpätinä de zahăr, decorate cu un 
bucraniu (craniu de bou cu coarne), dar nu s-a 
păstrat nici unul din aceste temple, ci doar ima- 
ginea lor în basoreliefuri mult posterioare. Din 
vremea Imperiului Vechi au rămas templele 
subterane de la Melamud, precum și unele ruine 
ale unor temple de cărămidă nearsă. Tot astfel, 
din Imperiul de Mijloc nu posedăm decit o mică 
capelă a faraonului Sesostris, la Karnak (Theba). 
Dar din vremea Imperiului Nou au rămas multe 
temple în fosta Theba (la Karnak, la Luxor), 
apoi templele de la Abydos. 

În fine, din epoca Ptolemeilor, s-au păstrat 
templele de la Edfu, de la Dendera și de la File, 
care ne oferă o viziune completă asupra unui 
templu egiptean. 

Clădirea unui templu de către faraon era pre- 
cedată de consultarea unei cărți: Cartea înteme- 
ierii templelor, care ar fi fost scrisă de arhitectul 
Imhotep. Începerea clădirii se făcea de către 
faraon si de către preoți, care purtau măști figu- 
rind animalele atașate fiecărui zeu sau chipul 
zeului însuși, al cărui cap era înfățișat de o mască 
(de exemplu zeul Thot avea cap de pasăre Ibis, 
zeul Sobek avea cap de crocodil, zeița Hathor 
avea cap de leoaică). Preoţii măsurau cu o funie 
dimensiunile viitorului templu, apoi săpau pă- 
mintul de-a lungul acestor limite. Regele însuși 
lua cu mina sa o bucată de pămînt amestecată 
cu paie într-un tipar de lemn, și îi da forma de 
bloc regulat, care era uscat la soare. Apoi el impin- 
gea o piatră mare, regulat cioplită, la temelia 
templului, sub care punea vase sparte, care figu- 
„rau simbolic numele vrăjmașilor Egiptului si al 
faraonului (se scrie dealtfel numele acestor dus- 
mani pe vasele sparte), apoi așeza unele unelte 
de lucru, talismane și, în fine, tablete cu numele 
faraonului si data începerii clădirii. Lucrătorii 
se aflau sub conducerea marelui preot al zeului 68 


Ptah, care era zeul artizanilor, astfel că întreaga 
construcţie era o lucrare hieratică. 

Planul templului era în relație strinsä cu 
doctrinele teologice, de aceea s-a schimbat 
atunci cînd doctrinele teologice au suferit 
o mutație. De exemplu planul templului 
zeului Aton, soarele, din epoca Tell-el-Amarna, 
aflat la Akhetaton, capitala faraonului „eretic“ 
Ikhunaton, nu mai avea nici o asemănare cu 
templul lui Amon de la Luxor. 

Tot astfel, în Imperiul Vechi, în dinastia V-a, 
templele solare cuprind un obelisc într-o curte 
mare, o masă de ofrande, mari recipiente pentru 
libatiuni (jertfe de vărsare de apă, de bere) și o 
mică și modestă capelă pentru preoți. Cultul 
zeului-soare Ra se făcea sub cerul liber (în Egipt 
nu plouă decit foarte rar), aproape fără nici un 
decor terestru, așa cum se cuvine unui zeu solar 
care străbate cerul. După Prima Epocă Inter- 
mediară, cind dregătorii nobili si chiar scribii erau 
de asemenea inițiați în vrăjile și descintecele 
care dădeau nemurire, identificind pe cel defunct 
cu zeul Osiris (el devenea în felul acesta un alt 
Osiris), templul egiptean capătă o arhitectură cu 
totul diferită și aceasta va rămîne neschimbată 
pînă la sfirsitul epocii romane. 

Zeul căruia i se clădea ca locuinţă un templu 
era și zeu și om, căci era în același timp zeu pă- 
mintesc (Osiris) și zeu al soarelui (Ra). De aceea 
templul trebuia să-i cuprindă simbolic cele două 
existente: cea pămintească (subterană) și cea 
solară. 

Planul unui templu egiptean, începind din 
Imperiul de Mijloc, cuprindea următoarele: 

1) Un zid exterior care împrejmuiește o curte 
întinsă, cu o intrare; 

2) O poartă monumentală, avind pe laturi 
două turnuri înalte, dreptunghiulare, ceea ce 
grecii vechi numeau pilonul templului (în egip- 
teană bekhent) ; 

3) Această poartă monumentală permite ac- 
cesul într-o curte interioară, care este mărgi- 
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curte, unde vin credincioşii care se închină zeu- 
lui, este sala publică a templului (uskhet). 

4) Din prima curte se intră într-o a doua, 
acoperită însă cu un plafon susținut de coloane. 
Este ceea ce grecii vechi numeau sala hipo- 
stilă. În sala hipostilă (lit. „de sub coloane“), 
zeul se „scula“, adică își făcea apariţia (Kha), 
arătindu-se sub chipul statuii sale bogat împodo- 
bite, înaintea adoratorilor săi. Tot aici primea 
ofrandele ce i se aduceau; 

5) În multe temple existau trei săli hipostile 
(sau cel putin două, sala ofrandelor și cea a 
„sculării“ zeului). 

n această parte a templului nu sint admiși 
decit preoţii si unii credincioși „puri“, căci pe 
poarta ei de intrare este așezată o inscripție „cei 
ce intră aici trebuie să fie puri“. 

6) Din sala hipostilă se intră în partea tai- 
nică a templului, care cuprinde în centru o cameră 
strimtä cu ziduri groase și cu o poartă masivă. 
Este camera privată a zeului, sanctuarul, „locul 
ce nu trebuie cunoscut“, pe care grecii îl numeau 
adyton, iar romanii adytum. 

Aici se afla „imaginea vie“ a zeului, fie emble- 
ma, fie statuia sa, corespunzătoare „sfintei 
sfintelor“ din Templul ebraic de la Ierusalim, 
care desigur nu cuprindea o statuie. 

7) Înaintea acestei „părți secrete“ se afla în 
unele temple un sanctuar închis, unde se găsea 
barca zeului, în care acesta cfectua „eșirile“ sale 
în afara templului; 

8) În jurul acestor două sanctuare, se aflau 
chilii în care se țineau ofrandele, materialul de 
cult, sau erau camere pentru unele ritualuri 
tainice. Nimeni nu putea pătrunde aici, în aceste 
chilii si camere, în afară de faraon si preotul de 
serviciu. 

Alături de acest edificiu principal al templului, 
se găsesc citeva edificii anexe: un loc sfint, un 
put, o bibliotecă sau scriptorium, unde se copiază 
papirusuri (așa zisa „casă a vieții“) și încăperi 
de locuit pentru personalul preoţesc al templului, 
apoi ateliere și magazii. 
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În epoca tirzie, în primul mileniu înainte de 
era noastră, exista alături de edificiul templului, 
așa zisul mammisi (edificii anexe marilor sanc- 
tuare) în care se desfășura misterul anual al 
nașterii zeului-fiu. 

Termenul a fost introdus de Champollion si 
înseamnă în coptă „loc al nașterii“, căci în aceste 
mici edificii sînt figurate în basoreliefuri scene de 
bucurie și de muzică sau dans, precum și epi- 
soadele căsătoriei divine și ale naşterii copilului 
rege. Tot edificiul templului este înconjurat 
de un zid străbătut de porţi, iar în fața pilonului 
sau a porții de piatră a templului este amenajat 
un mic chei la care putea să se ancoreze barca 
sacră a zeului. Deseori accesul la templu este 
realizat de o șosea mărginită de sfincsi sau de 
statui, așa zisul dromos, precum îl numeau grecii 
vechi. 

Templul egiptean nu era un edificiu în care se 
inältau rugi si suplicii, ca în templele greceşti 
sau în bisericile creștine, ci era un edificiu care 
avea ca scop să păstreze permanenta vieţii 
cosmice, a existenței terestre pe pămint, așa 
cum era ea. 

Omiterea serviciului divin zilnic și a adora- 
tiei adresată zeilor ar fi putut avea consecințe 
cosmice catastrofale, de vreme ce numai sluj- 
bele în temple puteau asigura răsăritul soarelui, 
sau repetarea inundatiei Nilului, sau succesiunea 
anotimpurilor. Așadar templul avea un rol de 
păstrare a ordinei și a echilibrului universal, în 
credințele egiptenilor. 

Pe de altă parte, zidurile templelor trebuiau 
zidite din piatră, pentru ca templul să fie veșnic, 
să dureze de-apururi. Tavanul templului era 
pictat cu stele, cu păsări mari divine, sau decorat 
cu constelaţiile decanilor (egiptenii aveau drept 
corespondent al figurilor zodiacului decanele), 
iar podeaua era uneori ornată cu mozaicuri înfăţi- 
sind plante de baltă. Pădurea de coloane din 
sălile hipostile simbolizau desigur, trestia, papi- 
rusul și toată vegetaţia luxuriantă a mlaștinilor. 
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deauna, miturile fundamentale egiptene: cel al 
creației lumii si cel al întoarcerii la viaţă a lui 
Osiris, care era un mit agrar închipuind reînnoi- 
rea lumii vegetale după anotimpul iernii. 

În felul acesta, templul cu părţile lui compo- 
nente reprezenta în chip alegoric însăşi lumea 
noastră pămintească cu ciclurile ei de distrugere 
si de reînviere a vieții vegetale si cu succesiunea 
anotimpurilor; templul era însuși pämintul în 
care trăim, fiindcă prin el lumea se păstra iden- 
tică și neschimbată în decursul vremurilor. 

Orientarea rituală a unui templu egiptean era 
cu fața către răsărit, iar templul se întindea de la 
est la vest, în sensul mersului soarelui pe cer. 
Zeul din fundul criptei sale trebuia să privească 
înspre răsărit, iar pe partea stingă a criptei se 
ridica un altar, la care un preot venea dimineața 
în zori să se închine soarelui ce răsărea. De partea 
dreaptă a criptei zeului era un all altar, la care 
seara, un alt preot se închina soarelui ce apunea. 
Teoretic, soarele răsărea dimineața între cei doi 
piloni ai porţii templului. ° 


IV. Pictura 


Am expus în partea de început a acestui capi- 
tol regulile esenţiale după care s-a pictat și s-au 
executat reliefurile pînă la sfirsitul civilizației 
egiptene. Însă egiptenii pictau și desenau în 
viața de toate zilele cu mult mai mult decit o 
facem aceasta noi, cei de astăzi. Scrierea lor hiero- 
glificä (sau hieratică) se baza pe desen, uneori pe 
pictarea unor chipuri de zei, de oameni, de ani- 
male, plante sau obiecte, iar templele lor erau 
acoperite, ca și palatele, cu culorile cele mai vii, 
statuile zeilor erau pictate peste un strat subțire . 
de ipsos, iar marile construcţii arhitecturale de 
piatră sau de cărămidă nearsă erau și ele colo- 
rate pe din afară în culori variate și vii, adică 
pictura era peste tot, în culorile cele mai străluci- 
toare cu putință. Dar în cursul celor trei mii de 
ani de pictură egipteană, aceasta a cunoscut o 72 


foarte lentă evoluţie, în mod esenţial grație carac- 
terului ei sacral. Artistul egiptean folosea în 
mileniul I î.e.n. aceleași culori de tempera ca și 
predecesorul său care trăise în mileniul al III-lea 
î.e.n. 

Esenţial pentru pictura egipteană, ca și pentru 
întreaga creaţie artistică egipteană, este că ea 
era menită să se conserve și să rămînă, străbă- 
tind veacurile un timp cit mai îndelungat, să 
fie, așa cum se exprima Thucydide: Ktema eis aei, 
„0 achiziţie pentru veșnicie“. 

Și de fapt culorile sarcolagelor egiptene, de 
exemplu, apar neșterse și strălucitoare după cel 
puţin 3000 de ani. Știm că artiștii egipteni utili- 
zau în pictură negrul de cărbune, alb de var, ocru, 
roșu și galben, apoi frită de faianţă egipteană 
(adică o compoziţie similară sticlei) pentru verde 
si albastru, dar au întrebuințat și anumite pietre 
semi-pretioase trilurate și amestecate cu un 
ulei vegetal, în fine au utilizat și culori vegetale 
pe care nu le cunoaștem. 

Este probabil că pictorii egipteni nu dezvă- 
luiau secretul compoziției culorilor, așa cum 
nu au făcut-o nici pictorii din Evul Mediu euro- 
pean sau din Renaștere. Informații mai precise 
avem prin autorii greci alexandrini asupra tehni- 
cii așa zisei encaustice, care se lucra pe palete de 
lemn așezate sub un vas de cărbuni aprinsi cu 
culori amestecate cu ceară si gălbenuș de ou. 
Celebrele „portrete din Fayum“, care reprezentau 
chipul unui om defunct si erau îngropate alături 
de mumia sa, au fost lucrate toate prin această 
tehnică, numită encaustică, iar culorile acestor 
portrete ce au ajuns pînă la noi sînt și astăzi tot 
atit de strălucitoare ca în vremea cind au fost 
pictate. , 

Pereții templelor erau zugrăviți cu tablourile 
adecvate fiecărei porțiuni, adesea pereții aveau 
säpati în ei basoreliefuri acoperite cu un strat 
subțire de ghips, peste care se picta. 

De fapt, cel puțin în sălile hipostile, templul 
relata prin picturile sale viața zeului și miturile 
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În Sala unde zeul „apărea“ închinătorilor 
săi, el era pictat pe pereţii templului în toate 
manifestările sale, fie așezat pe un jilt, fie dus 
într-o procesiune pe brațele preoților, fie anun- 
tind hotăririle sale prin gesturi semnificative, 
care reprezentau tot atitea oracole. 

În partea tainică a templului, picturile așter- 
nute pe ziduri redau ritualul zilnic îndeplinit de 
preoţii ce slujeau zeului, în special „deșteptarea“ 
zeului dimineața, apoi „toaleta“ lui, care cu- 
prinde spălarea, coafarea și fardarea zilnică a 
statuii zeului, în fine îmbrăcarea sa cu veșminte 
preţioase și cu podoabe și bijuterii. Faraonul era 


zugrăvit pretutindenea, căci regele Egiptului | 


era un zeu a cărui prezenţă, cel putin într-o 
imagine pictată, era indispensabilă celebrării 
cultului oricărui zeu. Într-adevăr, faraonul era 
un zeu care dialoga direct cu toți ceilalți zei, 
spre deosebire de restul muritorilor, care nefiind 
zei, nu puteau comunica cu zeii decit prin inter- 
mediul faraonului, zeul viu ce conducea țara de pe 
malurile Nilului. 

În picturile din temple, faraonul este repre- 
zentat în diferite scene: la suirea sa pe tron, la 
sărbătoarea sa de reîntinerire (sed), în timp ce 
se purifică sau atuncicind vorbește cu supușii săi. 

n morminte, pereţii sint acoperiţi cu picturi 
reprezentind viața de familie cu bucuriile ei, 
strinsul recoltei, munca ogoarelor, creșterea vite- 
lor, dar și judecata lui Osiris, a sufletului după 
moarte. 

Dacă toată pictura din temple sau morminte era 
sacrală, exista și o pictură populară, care nu 
ținea seamă de regulile de artă hieratică și în 
această pictură populară se vede limpede că ar- 
tistii egipteni pot reprezenta cu mult realism 
scene cotidiene. 


O astfel de pictură, care nu mai ţine seama de 
convențiile magice ale artei sacrale, este aceea a 
epocii numite Tell-el-Amarna, după numele arab 
al localității, unde se afla pe vremuri noua capi- 
tală: Akhetaton, „orizontul lui Aton“, a fara- 
onului „eretic“ Ikhunaton (Amenofis al IV-lea). 
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În pictura acelei epoci își fac apariția degra- 
deurile și umbrele. 

Dimpotrivă, epoca saită a dinastiei a XXVI-a 
constituie o revenire la trecut si stilul său arhai- 
zant reproduce și în pictură (ca și în limbă, dar 
mai ales în sculptură) uitate modele din Imperiul 
de Mijloc și Imperiul Nou. °? 


V. Sculptura 


În mastabale, pe zidurile templelor sau în 
mormintele Imperiului Vechi este dificil să dis- 
tingem limpede pictura de sculptură, pentru că 
basoreliefurile ce ornau zidurile, acoperite cu 
un strat foarte subțire de ghips, erau pictate cu 
culori de tempera. Tot astfel, statuile zeilor, sau 
ale defunctilor din serdab, erau pictate 'după 
acoperirea cu un fin acoperămint de ipsos, pentru 
ca vopselele să aibă un suport sigur. Apoi îna- 
intea lucrării unui relief pe pereţii unui templu 
sau mormint hipogeu (subpămintean) de către 
sculptori, desenatorii figurau desenul scenci de 
reprezentat în relief, la fel cum tot desenatorii 
marcau pe un bloc ‘de piatră sculptorului, părţile 
ce trebuia să le cioplească. 

Sculptura este dominată, ca și pictura, de 
regulile pe care le-am expus la începutul acestui 
capitol. S-au lucrat în Egipt un numèr conside- 
rabil de statui din piatră, din lemn, din bronz, 
din aramă, din aur sau de faianţă ori de pămînt 
ars și la toate se poate intui strădania ca opera 
de artă să fie cit mai trainică, mai durabilă, să 
străbată peste veacuri. 

Citeva tipuri de statui merită să fie relevate: 
Coloșui, statui înalte de circa 27 metri, lucrate mai 
ales sub doi faraoni din Imperiul Nou: Amenofis 
al III-lea (a cărui statuie a fost socotită de greci 
că aparține lui Memnon) și Ramses al II-lea, 
care și-a dăinuit statuia colosală în templul de la 
Abu-Simbel, unde apele lacului de acumulare 
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Alţi Colosi au lost aceia pe care i-a admirat 
Herodot la Memfis. Coloșii erau adevărate ipos- 
taze ale faraonilor și le purtau chiar numele, iar 
ostașii si dregătorii egipteni, trecînd pe lingă ei, 
li se închinau ca unor figuri divine ce se inältau 
atît de mult deasupra muritorilor de rînd. Ca 
atare, desigur, statuile acestea colosale aveau 
ca scop ultim să semene frica și să inspire respec- 
tul, să-i facă mai plecaţi și mai ascultători pe 
supușii faraonilor, destul de înclinați la räzmeritä 
şi răscoale, după cum reiese din relatările istori- 
cilor greci Herodot și Diodor din Sicilia, dar și 
din cărțile ebraice. Dealtfel aceleași statui colo- 
sale au fost înălțate și în alt stat cu orinduire 
„tributală“ și cu aceeași stăpinire despotică și 
impilatoare: Babilonul. 

Sub numele de usebti (sau saubti după o lec- 
tură mai recentă a hieroglifelor acestui cuvint), 
care avea sensul de „răspunzător“, se înțeleg 
mici statuete ce se așezau în morminte, avînd 
rolul — după ce erau chemate la viață prin des- 
cintecele și vrăjile rostite de preoţii sufletului Ka 
al mortului — să slujească pe defunct ca servi- 
tori, roabe, meșteșugari ori plugari. În mor- 
mintele din Imperiul Nou se string astfel sute de 
saubti de piatră, de lemn, de bronz sau de faianță, 
unele foarte îngrijit și artistic lucrate. 

Statuile create în vremea faraonului „eretic“ 
Ikhunaton, adică statuile din epoca Tell-el- 
Amarna, prezintă caractere cu totul deosebite 
faţă de întreaga creație artistică egipteană. 
Tipul ideal de frumuseţe devine cel particular al 
faraonului Ikhunaton, cu trăsăturile lui specifice: 
craniul alungit (ozicefalic), prognatism pro- 
nuntat, pintece umflat, piept adipos si dezvol- 
tarea excesivä a coapselor. 


De fapt, chipul faraonului fiind admirat de toti, 
forma de piramidä, de turn, a craniului regesc 
a început să fie imitată în pictură si sculptură 
pentru toate personajele divine sau umane înfăţi- 
sate și toate statuile, busturi sau capete, apar- 
tinind epocii amarniene se apropie de acest tip 
„ideal“ al faraonului. 
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Reforma religioasă a faraonului Ikhunaton, 
care înlătură pe toţi zeii din vechime si instituie 
un singur zeu, discul solar Aton, suprimă și 
vechile temple și impune un tip de templu nou, 
care cuprinde o curte mare unde se revarsă soa- 
rele, apoi un altar plin de prinoase pe care razele 
lui Aton îl inundă. 

Curtea templului este înconjurată de un portic, 
în care sint plasate, la intervale mari, statui ale 
faraonului, căci vechii zei nu mai există. Pereţii 
porticului sînt decorați cu scene din viața regelui 
si a femeilor sale, adesea inchinindu-se la soare, 
ale cărui raze se prelungesc și ajung pînă la ei. 

În acest templu amarnian nu mai există o 
statuie a lui Aton — discul solar —, deci ritualul 
de „deschidere a gurii“, cu care începea în vechile 
temple ceremonia „deșteptării zeului“, este su- 
primat, ca și toate ceremoniile sacre sau scenele 
pictate pe pereţi amintind de moartea și învierea 
lui Osiris. Sculptorii reproduc de acum doar pe 
faraonul-zeu cu craniul lui ciudat, dar și pe fru- 
moasa sa soție Nefertiti (al cărei nume înseamnă 
în egipteană „frumoasa vine“) sau pe fiicele sale. 
Regele cere artiștilor săi întoarcerea la natură 
şi părăsirea „canonului hieratic“ al sculpturii. 

Dar domnia lui Ikhunaton se sfirseste în al 
17-lea an de domnie (număr fatidic, fiind numărul 
zeului Seth) și sub Tut-ankh-Amon, ginerele său — 
al cărui mormint a fost găsit aproape intact — 
se revine la cultul vechilor zei și la reluarea pre- 
lungii tradiţii artistice egiptene cu „legile“ și 
dogmatismul ei. 10 


VI. Creaţia artistică 
în Egiptul antic 
si corelatiile ei 
cu gîndirea magică 
Relaţiile dintre magie și artă sint de necon- 
testat în Egiptul antic, întrucît cea mai mare 


parte a artei are caracterul hieratic bine cunoscut, 
'7 cu semnificație magică. 


Pentru înțelegerea deplină a ceea ce s-ar 
putea numi actul magic, trebuie să facem o 
distincţie clară între: a) substratul, obiect sau 
ființă asupra căruia se exercită actul magic și 
b) tehnicile folosite în actul magic propriu zis. 

În ceea ce privește substratul care poate fi 
influențat magic el poate fi: 

1) ființa sau obiectul de fermecat însuși: corpul 
unui copil ori al unui dușman sau un animal. 
Dar poate fi și o parte (conform adagiului pars 
pro toto, „o parte pentru tot“, de exemplu: suvite 
de păr, unghiile unui om de vrăjit etc.; 

2) un substitut similar, analog şi asemănător 
omului, ființei vii sau obiectului ce trebuie vră- 
jit, de exemplu o păpușă de ceară; 

3) un substitut simbolic care nu este ase- 
mănător deloc și care reprezintă un simbol al 
ființei sau obiectului de vräjit, de exemplu: 
lungimea umbrei sale, o oală de pămint care 
închipuiește pe om. 

Cît privește tehnicile de acţiune magică, 
tehnicile vrăjilor propriu zise, care se exercită 
asupra unui substrat, acestea sînt: 

1) identice acţiunilor efectuate în realitate: 
se ard firele de păr, unghiile, păpuşa de ceară; 
se îngroapă în pămînt un vas care simbolic închi- 
puiește pe vräjmas; 

2) similare acţiunilor ce ar trebui efectuate în 
realitate: se împlintă un ac, sau un cui în păpușa 
de ceară; (care sint similare unui cuţit, unei 
lănci reale); 


3) simbolice: se sparge un vas care reprezintă 
corpul omului ce trebuie nimicit, se pisează într-un 
pisälog un vas care inchipuieste simbolic pe dușman. 

În limbajul curent se confundă adesea sub- 
stratul asupra căruia se exercită acțiunea magică, 
cu tehnica prin care se realizează actul magic. 
Vom observa de aceea, că prin termenul de magie 
simpatică folosit atit de des în expunerile și 
lucrările asupra magiei, se face o confuzie regre- 
tabilă între substratul asupra căruia se exercită 
actul magic și tehnica de acțiune magică care se 
utilizează, 
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Substitutia unui corp al zeului, al unui om 
defunct sau al unui animal în viață printr-un 
model analog, similar, asemenea lor (lucrat în 
argilă, în lemn, în piatră sau ceară) apare la omul 
primitiv din epoca cea mai veche. 

Picturile din peșteri, așa zisele picturi rupestre, 
erau procedee de magie simpatică ce tindeau la 
realizarea unui substrat (bizon pictat, cerb, cal, 
măgar sălbatic) pe care avea să acţioneze magic 
omul primitiv împlintind în el, spre a-l ucide 
(în efigie, în chip analogic simpatic), sulițe și 
cuțite sau topoare de luptă. Aceste arme puteau 
fi real identice cu cele adevărate, dar mai probabil 
este că erau similare, analoge celor reale (fiindcă 
armele reale ar fi alterat repede desenul, iar pe de 
altă parte nu ar fi putut pătrunde în stinca pe care 
se aflau desenele rupestre de pildă). Așadar, în 
cazul picturilor rupestre, atît bizonul era figurat 
ca fiind analog, similar celui real, dar și procedeul 
de acţiune magică era similar, analog celui real, 
fiindcă cu greu am putea admite că se foloseau 
sulițe și topoare de luptă reale. Dar bizonul era 
figurat în chip analog, similar celui din natură, și 
aceasta era condiţia sine gua non pentru ca vraja 
să fie eficientă. 

În acest moment s-a produs începutul pic- 
turii: în creația unei reprezentări similare celui 
din natură, reprezentare care constituie un sub- 
strat, asupra căruia putea acționa vraja. Acest 
substrat era însă analog, similar, celui din natură, 
iar actul magic era și el probabil analog, similar, 
celui din viață, implintarea unei sulițe reale. 

În mormintele egiptene din epoca predinas- 
tică, adică din mileniul al IV-lea î.e.n. și înce- 
putul celui de al III-lea î.e.n., găsim figurine de 
bărbați si de femei modelate în argilă și arse, 
apoi pictate. Aceste figurine erau menite să fie 
insufletite prin acte magice, descintece, far- 
mece — vrăji, — să devină vii și să se prefacă 
în “servitori ai defunctului faraon îngropat în 
mormîntul său. 


Este foarte probabil că aceste figurine (numite 
79 ușebii sau într-o citire mai corectă șaubii) erau 


plasate în mormintele morţilor, fie faraoni, fie 
înalți demnitari, în locul servitorilor și al rudelor 
apropiate care pe vremuri erau sacrificate și 
ucise la înmormintarea celui defunct spre a-l 
sluji și a-i face servicii în lumea de dincolo. În 
formula a VI-a din Cartea Morților scrisă pe un 
usebti (sau șaubti) citim: „O ușebtiule! Dacă 
defunctul cutare trebuie să îndeplinească una din 
muncile ce se fac acolo, tu să răspunzi: Sînt aici!“ 

În vremea Imperiului de Mijloc fiecare mort avea 
doar un singur usebti, dar în Imperiul Nou un 
mort poate avea pină la 700 asemenea figurine 
substitute ale servitorilor săi reali. Dar mica 
statuetă putea fi vrăjită de un dușman și putea să 
primească ordine de la un dușman al mortului, 
de aceea pe unele usebti scria: „Dă ascultare 
celui ce te-a făcut și nu da ascultare vrăjmașu- 
lui”11. Se vede deci că stäpinul acestei figurine 
nu punea la îndoială că ar putea fi vrăjită de către 
un dușman. 

Cei mai mulți dintre egipteni puneau să se 
execute în mormintele lor — pe care și le pregă- 
teau din tinereţe chiar — picturi reprezentindu-i 
pe ei și pe familiile lor, pe servitorii lor. Aceste 
picturi sau reliefuri închipuind familia și pe sluji- 
torii celui mort erau destinate să învie, ca și 
acei usebti pe care i-am menționat. 

În felul acesta toate picturile, basoreliefurile și 
statuile din morminte aveau un scop utilitar 
precis — ca și micile figurine usebti, ele trebuiau 
să fie insufletite de viață, să învie, graţie unor 
acte magice precise (vrăji, farmece, descîntece), 
din care găsim o mulțime în Cartea Morților și 
mai înainte în Textele Sarcofagelor, ca și ante- 
rior în Textele Piramidelor. lată un astfel de 
text menit să învie, să dea viață unui faraon mort, 
repezentat printr-o pictură pe sarcofagul său: 


Textul din Piramide nr. 857—859 : 

Formulă pentru a pune în mișcare sufletul 
unui mort: 

Ridică-te Neferkara 

Recapätä-ti voia bunä 
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Adună-ţi iar ousele 

Ridică-te în picioare 

Fii duh luminos 

În fruntea duhurilor luminoase 

Ridică-te pentru această piine a ta 

Fără să fii obosit; 

Pentru această băutură a ta 

Fără spumă... 1? 

Dar de la făurirea unor statui ale slujitorilor unui 
om defunct în locul sacrificării acestora (cum 
se făcea la începuturile istoriei Egiptului fara- 
onic) s-a mers mai departe si s-a fabricat o 
statuie, adică un substitut magic similar corpului 
său, în care spiritul celui defunct se putea încarna 
şi să dea viață statuii. De aceea în Imperiul de 
Mijloc s-a așezat în fiecare mormint o statuie a 
proprietarului său, în care sufletul Ka se instala 
asezindu-se într-un substitut magic, similar și 
analog corpului omenesc în care trăise pe pämint. 
n morminte se aflau statui reprezentînd pe proprie- 
tarii lor alături de rudele lor și chiar de servi- 
torii lor, dar și unii și alții puteau învia cînd se 
pronuntau formule magice, adică vrăji, des- 
cîntece sau farmece adecvate și cunoscute numai 
de preoţi. Alături de statuia celui defunct, pic- 
turi cu scene din viața lui în mijlocul familiei și 
a slujitorilor lui, apoi reliefuri, înlocuiau statuile 
care ar fi putut fi ușor distruse sau furate, și 
care erau bineînțeles mai costisitoare. 

Imaginea celui mort se afla în mormint de mai 
multe ori, pentru că se spera că din mai multe 
reprezentări, cel putin una să scape de distrugere 
sau de învechire ori de furt. Astfel, înțelegem 
de ce s-au putut dezvolta mult reliefurile și pic- 
tura sau sculptura reprezentind personaje umane, 
căci în fiecare mormint trebuiau să figureze astfel 
de reliefuri, de picturi sau de statui ale pro- 
prietarilor. 

Toate aceste figurări trebuiau să fie analoage, 
similare celor defuncti, pästrindu-se însă anumite 
reguli magice de reprezentare a persoanei umane, 

81 conform convențiilor artei egiptene, care înfăţi- 


seazä figura omenească de-a lungul atitor veacuri 
în mod constant. 

Acelaşi raport de simpatie, de analogie, de simili- 
tudine care există între figurina ușebii şi servi- 
torul real, este de asemenea între jertfele figurate 
pe masa de ofrande, de prinoasele și jertfele ade- 
vărate, reale aduse zeilor pentru ca aceştia să le 
dea duhurilor celor morți. lar credința că sta- 
tuieta ușebii poate să înlocuiască trupul viu al 
servitorului, dacă se efectuează anumite vrăji, 
a trecut în Egiptul antic de la viața de dincolo, 
din împărăţia lui Osiris, la viața terestră de aici. 

Statuile zeilor nu erau de aceea imagini fără 
spirit şi fără inteligenţă, ci se însuflețeau de duhul 
divin al zeului pe care îl reprezentau. Mai mult, 
simpla lucrare a unui chip cioplit, adică sculptat, 
şi a unei asemănări, adică a unui chip similar, 
analog dintre ființele ce sint sus în cer, jos pe 
pămînt ori în apele de sub pămînt, cu alte cuvinte 
crearea unui analogon, „un lucru similar“, unei 
asemănări, prin însăși făurirea lui era o acțiune 
magică, fiindcă această asemănare putea învia, 
capăta viață, așa cum „înviau“ hieroglifele din 
scrierea egipteană care desemnau oameni sau 
animale. Întelegem de ce a existat interdicţia de 
origine egipteană, la iudei © și de la ei la alți 
semniti, de a se făuri astfel de asemănări, adică 
analogii, similitudini ale celor de sus din cer, 
de jos de pe pămint, și a celor de sub pămint. 

Dealtfel în literatura vechilor egipteni găsim 
numeroase povestiri în care statuete fabricate 
în mod artificial se preschimbă în fiinţe vii. 

Dar statuile sau picturile puteau să fie însufle- 
tite în chip magic de viață numai dacă nu erau 
mutilate, amputate şi vătămate. Pe de altă parte 
egiptenii lucrau și statuete de ceară ori de lemn 
ale unor oameni vii, substitute ale unor oameni 
vii, în care se putea încarna sufletul lor sub influ- 
enta unor vrăji. Adică se căuta să se folosească 
dublul unui om viu, în care intrind sufletul său, 
să se realizeze însuflețirea acestui dublu. Iar 
acest dublu putea fi vrăjit, vătămat ori ucis, 
în care caz și modelul său initial murea. Este e2 


teea ce se numește vrajă cu păpușă de ceară, 
unde păpușa este un chip similar, analog, adevă- 
ratului trup al omului ce trebuie vrăjit, și este 
o operaţie de magie neagră. 

Condiția fundamentală ca statuia unui corp 
omenesc să poată primi sufletul Ka al unui defunct, 
sau să se realizeze dublul unui om în viaţă, era să 
fie asemenea, analog și similar celui real, pästrin- 
du-se însă convențiile artei egiptene, convenţii 
care în ultimă instanță sînt magice, după cum 
am arătat. 

De unde efortul spre realism al artiștilor egip- 
teni, care trebuiau totuși să se conformeze și 
conventilor de stilizare magice, ce făceau ca un 
trup să fie apt de a primi sufletul Ka. De aici 
acest amestec de realism si de conventionalism 
din arta egipteană grafică și statuară. 

Desigur similitudinea, asemănarea între două: 
ființe sau două obiecte, era în magia imitativä 
sau simpatică o condiţie fundamentală pentru 
reușita vrăjilor. Tot asemenea, un mare număr de 
amulete sau talismane (în româna veche baere) 
figurează chipul zeilor, sau imagini ale zeilor, 
şi eficacitatea lor depinde de similitudinea cu 
zeul al cărui chip îl arată. Făurirea unui chip de 
zeu, sau purtarea chipului acelui zeu cu sine ca 
talisman, era o modalitate de a-l chema, de a-l 
invoca în mod eficace, așa cum ar fi fost pronun- 
tarea numelui său, sau o rugăciune adresată lui. 
Asa erau de exemplu chipul zeului Anubis, cu 
cap de șacal, sau amuleta cu imaginea zeului 
Osiris ori a lui Horus, sau talismanele cu imaginea 
zeitelor Isis și Nephthys etc. 

Dar existau și amulete care reprezentau pe zei 
printr-un simbol, de exemplu: stilpul djed care 
era simbolul lui Osiris; sau centura lui Isis care 
simboliza pe această zeiță. Așadar în acest caz 
e vorba de magie simbolică nu simpatică, imi- 
tativă. 4 

Tot un act de magie simbolică (în care există 
un simbol care închipuiește un simbolizat) sînt: 
ochiul divin al lui Horus, pe care acesta l-a pierdut 
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numeroase semne hieroglifice (de ex. semnul 
hieroglific reprezentind viaţa, adică crucea ansată ; 
semnul hieroglific semnificind binele si frumo- 
sul etc.). 

Trebuie distins alături de magia simpatică, 
pe cea simbolică și magia prin contagiune, unde 
calitățile magice se transmit unui obiect sau 
fiinţă care a fost în contact, în contiguitate cu 
acela care trebuie vrăjit. De pildă se fac far- 
mece și vrăji asupra cămășii unui om, fiindcă 
această cămașă a fost în contact, lipită de pielea 
unui om ce trebuie fermecat. 

Totuşi, magia imitativă (sau simpatică) și 
magia prin contiguitate au fost mult mai des 
utilizate ca sisteme de magie în Egiptul Antic 
şi magia simbolică apare într-un stadiu mai evo- 
luat al civilizației de pe Valea Nilului, odată cu 
apariția scrisului, în special, si ea este evidentă 
în amuletele egiptene scrise pe papirus, pe pinzä, 
săpate în piatră sau gravate pe plăci de metal; 
sau în amuletele legate, în care sînt unite prin 
noduri 15 mai multe obiecte, fiecare avind o 
semnificație magică distinctă. 

Din necesitatea de a reprezenta un om sau o 
ființă analoagă celei reale, dar într-o stare adec- 
vată receptării mesajului magic, a rezultat 
esența picturii și sculpturii egiptene. 

Într-o remarcabilă lucrare apărută de curînd, 
Traian Herseni expune de ce este necesar să se 
distingă magia de religie. 16 Magia caută si 
folosește mijloace de captare, de manipulare a 
„lumii supranaturale“, pe cînd religia caută să-i 
ciștige bună voinţa și de a o face inofensivă ori 
eventual neutră. Distincția între magie si religie 
rezidă astfel în faptul că există unele forme 
de magie independente sau chiar potrivnice reli- 
giei, dar pină recent n-a existat religie fără aspecte 
magice mai mult sau mai putin dezvoltate. 

În arta egipteană se pot distinge, teoretic cel 
puțin, aspectele magice, de cele pur religioase, 
cu toată intricarea lor intimă. Pe de altă parte 
elementele mitologice au un rol însemnat în crea- 84 


ţia artistică egipteană, și fără o cunoaștere seri- 
oasă a mitologiei egiptene nu vom putea înţelege 
sensul multor amănunte din frescele tombale 
egiptene, dar și a unor sculpturi sau reliefuri. 
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EGEEO-CRETANII 
ŞI ARTA EGIPTEANĂ 


Bazinul Mării Egee, care cuprinde coastele 
răsăritene ale Greciei, țărmul apusean al Asiei 
Mici, cîteva sute de mici insule risipite între cele 
două continente, iar la Sud insula Creta, cea 
mai mare insulă din Mediterana, constituie o 
unitate geografică destul de bine conturată. 
Într-adevăr, solul sărac, impropriu de cele mai 
multe ori pentru agricultură, pietros sau acoperit 
cu tufișuri, nu posedă rîuri care să poată fi navi- 
gabile. În tot acest bazin al Mării Egee, climatul 
este același, cu o iarnă scurtă și lipsită de zăpezi, 
cu o vară lungă, secetoasă, bîntuită de arsita 
neindurătoare a soarelui. 

Marea sapă golfuri și creează nenumărate plăji 
de-a lungul tärmurilor. Atît în insule, cit și pe 
continent, relieful este deluros și muntos, cu înăl- 
timi stincoase, adesea lipsite de orice vegetație. 

În acest bazin al mării Egee a apărut una din 
cele mai vechi civilizaţii din lume, aproape tot 
atît de veche ca și civilizațiile egiptene și sume- 
riene, fiindcă începuturile ei se ivesc în mileniul 
al treilea î.e.n. Astfel, în bazinul Mării Egee apare 
cea dintii civilizație a Europei, într-o vreme cind 
în restul acestui continent, popoarele care nu 
cunoșteau nici arama și nici bronzul se aflau încă 
în epoca neolitică. 

Pe de altă parte, aici se constituie pentru prima 
oară în lume un imperiu maritim, un stat al cărui 
teritoriu si stäpinire se întinde peste insule, mări, 86 


în colonii și cetăți îndepărtate mult una de alta 
si despărțite între ele de întinsul apelor. Ulte- 
rior, vor mai fi astfel de imperii maritime: cel 
fenician, cel atenian, imperiul bizantin, cel al 
Veneţiei; iar în alte părți ale lumii mult mai 
tîrziu polinezienii și indonezienii vor mai crea 
astfel de imperii. 

Stäpinitorii acestui mare imperiu maritim 
egeean au transmis cultura lor grecilor vechi, 
care au moștenit de la ei un număr de tehnici, 
de tradiţii, de procedee artizanale cu ajutorul 
cărora au întemeiat statele lor cetăţi, așezate la 
țărmurile Mării Mediterane și ale Mării Negre. 
Nu se poate vorbi de un miracol grec, căci grecii 
vechi au preluat civilizația lor de la vechii locui- 
tori ai Egeidei, și s-a spus că grecii au făcut doar 
să renască — (a existat deci și o Renaștere an- 
tică) — antica civilizație egeeană. 

Începuturile istoriei egeeo-cretanilor sau mino- 
ienilor (așa numiţi după miticul rege Minos care 
ar fi domnit peste ei) se situează în jurul anilor 
3000 î.e.n. și istoria lor se împarte în: 

1, Minoeanul vechi: 3000—2200 î.e.n. 

2. Minoeanul mediu: 2200—1580 î.e.n. 

3. Minoeanul recent: 1580—1200 î.e.n. 


Această împărțire corespunde și cu aceea a peri- 
oadelor istorice de pe continentul european, 
în Grecia, unde aceste epoci sînt numite eladice. 
În cea dintii perioadă istorică, minoenii locuiesc 
în cetăți, dar și în așezări mai mici sau sate, 
unde după felul în care erau împărțite casce, 
s-a putut conchide că exista încă societatea gen- 
tilică, corespunzind comunei primitive. Dar chiar 
în această epocă, pe lingă ceramica lucrată cu 
roata olarului, se găsesc numeroase obiecte de 
bronz și mai ales de aramă, iar vasele sînt lucrate 
cu o artă care ne uimeste prin fineţea ei. Se con- 
stată de asemenea din aceasta perioadă că mino- 
enii erau buni navigatori, căci găsim în Creta 
numeroase obiecte lucrate pe malurile Nilului. 
Dealtfel relaţiile comerciale cu Egiptul erau 
87 favorizate de vinturile regulate ce suflau din 


Nord (vinturile zise etesiene), care împingeau 
corăbiile din Creta către Libia și delta Nilălui. 
În epoca următoare, după anul 2000 î.e.n., 
se află în cetăţile cretane mari palate, apoi case 
cu 2—3 etaje chiar, si orașele din Creta erau foarte 
populate. Într-iînsele găsim lucrări de canali- 
zare — țevi care aduceau apă în palate— și 
rezervoare de apă pentru alimentarea locuinţelor 
cu apă. În jurul anului 1750 î.e.n. se constată 
în principalele orașe ale Cretei (la Cnossos, la 
Faistos etc.) urmele unei mari catastrofe, căci 
găsim palate dărimate și răsturnate. Era poate 
cauzată această catastrofă de unul dintre cutre- 
murele de pămînt atit de frecvente în Creta si 
Grecia, dar se poate să fi fost vorba si de o räs- 
coală a robilor împotriva stäpinilor lor. 

În minoeanul recent dealtfel, în epoca istorică 
următoare, se constată de asemenea dărimarea 
palatelor de la Cnossos. În această epocă a mino- 
eanului recent, cultura egeeo-cretană capătă dez- 
voltarea cea mai puternică. Si mitografii grecilor 
de mai tirziu afirmau că regele din Cnossos, 
Minos, reușise să unifice toate cetätile-state 
independente și să întemeieze un mare imperiu 
peste Creta, insulele din Marea Egee si Pelo- 
ponez. Minos, stäpinul acestui imperiu, ar fi 
construit Labirintul cu ajutorul renumitului arhi- 
tect Dedal, cel al cărui fiu, Icar, a încercat să 
zboare peste mare cu aripi lipite cu ceară, dar 
razele soarelui le-au topit, făcindu-l să se pră- 
buseascä în valurile mării. Figura lui Icar a rămas 
astfel printre cele ale miturilor greceşti, ca fiind 
aceea a primului om care a încercat să zboare 
şi chiar a zburat. 


În vremea aceluiași rege Minos, se pare, după 
spusele scriitorilor greci, că locuitorii Atenei au 
fost siliți să plătească anual un tribut de fete 
tinere și de flăcăi, care erau trimiși în Labirint, 
unde erau mincati de monstrul uriaş: Minotaur. 
Dar Ariadna, fiica regelui Minos, i-a împru- 
mutat lui Theseu, unul din tinerii atenieni meniti 
să piară în Labirint și să fie uciși de Minotaur, un 
ghem de sfoară, pe care acesta desfășurindu-l st 


în urma sa, a putut să-și reconstituie drumul 
parcurs și să iasă din labirint. Toate aceste vechi 
legende grecești au căpătat o notă de realitate 
cînd s-au dezgropat de către A. Evans ruinele 
palatului din Cnossos, capitala regelui Minos, 
si s-a văzut că acest palat, întins pe o suprafață 
considerabilă, avea sute de încăperi în care ușor 
se putea rătăci un om. 

Imperiul lui Minos (de fapt au fost mai multi 
regi cu acest nume care trebuie pus în relație cu 
grecesul meno, „eu rămîn“, latinescul maneo, 
„eu rămîn“, sau cu egipteanul men, „a stat, a 
rămas“) s-a prăbușit în jurul anilor 1460—1450 
î.e.n. sub loviturile grecilor aheeni (sau a mice- 
nienilor, cum trebuie numiți mai exact). 


Cit priveşte apartenenţa etnică a acestor 
misteriosi minoeni, creatorii primei civilizaţii 
în Europa, ceea ce știm sigur despre ci este că 
nu vorbeau o limbă indo-europeană. Este foarte 
probabil că din limba lor multe cuvinte cu trecut 
în greaca veche, unde, precum se știe, numai 
40% din vocabule sint de origine indo-euro- 
peană, restul fiind de cele mai multe ori de ori- 
gine necunoscută. Nu cunoaștem exact ce limbă 
vorbeau minoenii și teza după care ar fi vorbit 
o limbă semito-hamită similară cu egipteana 
veche, libiana sau cu limbile berbere (cum este 
cea a tuaregilor de azi) nu a putut fi acceptată. 
Un orientalist american, Cyrus Gordon, a fost 
cel dintii care a susținut teza apartenenței limbii 
minoene la semitică. El a reușit să traducă tex- 
tele egeeo-cretane scrise cu alfabet grec și repre- 
zentind cu mare probabilitate limba minoeană 
şi a dovedit că acestea sînt scrise într-o limbă 
semită. De asemenea, un număr de toponime din 
Creta sînt reductibile la termeni și etimologii 
semite. Numele insulei Creta poate fi pus în rela- 
tie cu semiticul aramaic CRITO, „pagus“ (sat, 
plasă, canton), apoi Cnossos, numele capitalei 
lui Minos, unde s-a regăsit printre ruine o mare 
sală de adunare, trebuie pusă în relație cu semi- 
ticul ebraic C° Nağ „a adunat, a reunit“. Tot 
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„leu“ în ebraică și dna de la ATONA, „stăpină“, 
femininul lui ADWW ,stäpin“ în semitică, 
deci ,stäpina leului“, (s-au găsit în Creta sta- 
tuete cu o imagine feminină alături de unul 
sau doi lei). Tot așa, Icar, fiul lui Dedal, primul 
om care a zburat, este un antroponim ce poate fi 
pus în legătură cu semiticul ebraic Ia KaR 
„a fost drag, celebru, scump“. ?umele zeiţei 
Brithomartis (corespunzător zeiței Persefona a 
grecilor, fata lui Ceres și a lui Jupiter) trebuie 
legat de Brito, în semitică (aramaică) „fiică“ 
(masculin bar „fiu“) si marta, în semitică (ara- 
maică) „doamnă“ (masculin mar, ,domn“), deci 
„fiică a stäpinei, a doamnei“. Se pot găsi nenumă- 
rate asemenea etimologii semite ale antroponi- 
melor și toponimelor din Creta, ceea ce face foarte 
plauzibilă teza lui Cyrus Gordon despre originea 
semită a limbii minocne. Totuşi nu apartenența 
la cutare sau cutare grupare etnică i-a făcut pe 
minoeni să creeze civilizația lor, ci faptul că, 
fiind apärati de războaie si de incursiuni dușmane 
pe insule accesibile doar navigatorilor, s-au putut 
dezvolta în pace. Se știe dealtminteri că primele 
injghebäri statale din lume au luat naștere în 
delte și pe insulele unor fluvii unde era foarte 
greu pentru invadatori, care desigur purtau 
războaie de pradă și jaf, să cucerească cetăţile 
înconjurate de apă și fortificate, fără să cunoască 
bine navigația. Dealtfel locuințele lacustre, prin 
protecţia ce le-o oferea apa locuitorilor, au fost, 
precum se știe, primele tipuri de clădiri fortifi- 
cate în Europa. 


Din mileniul al treilea î.e.n., minoenii trăiau 
în cetăţi independente, ca, ulterior, ale grecilor 
şi cum au avut si semitii și fenicienii. Căpetenia 
cetății era un rege (numit în textele miceniene 
vanar, ceea ce corespunde în greaca clasică ter- 
menului anar) si el era ajutat de un sfat al nota- 
bililor. În jurul palatului se aflau locuinţe ale 
numeroși meseriași, care lucrau pentru rege: 
olari, curelari, timplari, dar mai ales lucrau pentru 
exportul acestor produse. Cetatea minoeană era 
un stat sclavagist, veniturile regelui şi ale nota- 90 


bililor proveneau în bună măsură prin munca 
robilor. Aceștia erau folosiți deseori ca vislasi 
la corăbiile minoene, dar si ca agricultori pe domne- 
niile regale. Palatul regelui cuprindea magazii 
mari, în care erau păstrate marile vase cu unt- 
delemn, cu vin sau cu parfumuri, precum și 
cerealele. 

Cetatea minoeană înființa contoare comerciale 
și colonii în insulele din Marea Egee sau pe conti- 
nentul european. Aici veneau corăbiile minoene, 
aducind arme de bronz, vase, bijuterii, podoabe, 
pe care le vindeau localnicilor din jurul coloniei 
în schimbul produselor agricole. Minoenii aveau 
relații comerciale intense cu Egiptul, după cum 
am arătat mai sus, și posedau un cartier special 
ce le aparţinea numai lor ia Memfis și la Theba. 
De asemenca, creaseră marele port de pe insula 
Pharos, din fața Alexandriei de mai tirziu (satul 
egiptean Rakote). 

Egiptenii numeau pe minoeni hw -n bwt sau 
locuitorii țării Keftiw, ori locuitorii „insulelor 
care sînt în mijlocul Mării Mediterane“,>7 w w - 
hryw—>ib -W 2d—Wr sau chiar locui- 
torii din ţara regelui „Minos“ M nws. În litera- 
tura științifică actuală acești pre-heleni sînt 
numiți egeeni, egeeo-cretani și mai general mino- 
eni, după numele regelui lor Minos. În cărțile 
Bibliei minoenii sînt numiți Kreti (garda regelui 
David era alcătuită din Kreti și Pleti) ! dar si 
Kaftorim sau alteori Kitim. O ramură a mino- 
enilor, stabilită în Canaan de către faraonii egip- 
teni, au fost numiţi filisteni şi au dat numele lor 
Palestinei. 

Grecii vechi îi numeau pe acești pre-heleni, 
eteo-cretani (eteos avind sensul de „veritabil, 
adevărat“) și poate și pelasgi (de la pelagos, 
„mare“ probabil, deci „poporul mării“). 

Minoenii erau scunzi de statură, umblau rași 
ca egiptenii, spre deosebire de grecii micenieni 
(aheeni), care purtau barbă (se știe că grecii 
pină în epoca clasică au purtat bărbi). 

Minoenii se îmbrăcau foarte sumar, de cele mai 

91 multe ori cu un shenti care le acoperea coapsele 


„in felul egiptenilor“. Erau foarte iubitori de 
spectacole cu tauri și toreadori, ca și de jocuri 
acrobatice, în care tineri și tinere săreau peste 
tauri. În fine le plăceau întrecerile sportive. 
Femeile apar în picturi cu pielea mai albă ca cea 
a bărbaților (care în pictură sint colorați în 
cafeniu), se impodobesc luxos, au însă sinii goi 
şi poartă rochii cu volane lungi și fastuoase; ele 
se fardează și își coafează părul cu multă grijă. 

Religia minoenilor pare să fi fost intrucitva 
deosebită de cea a grecilor clasici. Mai întîi fiindcă 
adorau în special zeițe, si ni s-au păstrat numele 
a două din ele, Brithomartis si Dictina, iar cultul 
religios se făcea de către preotese femei. Se pare 
că minoenii adorau animalele și pomii (dendro- 
latrie), dar ne-au rămas puţine statui de-ale 
zeităților lor. Este foarte probabil că admiteau 
posesiunea divină: pătrunderea unei zeițe sau 
zeu în corpul unei preotese, ceea ce precum se 
ştie au crezut și grecii vechi. Socrate de pildă 
afirma că este stäpinit de un demon „zeitate“, 
care îl învaţă ce să spună. 

Minoenii au cunoscut scrisul și au avut 
trei scrieri, care nu au fost descifrate pînă în 
prezent. Ei au folosit o scriere ideografică simi- 
lară celei hieroglifice egiptene sau hittite, și 
s-au deosebit două varietăți ale acestei scrieri. 
În afară de cele două scrieri hieroglifice, un mare 
număr de tablete de lut, găsite în Creta, dar și 
în insulele Mării Egee, sint scrise în așa zisa 
scriere lineară A. În schimb scrierea lineară B, 
derivată ‘din prima, descifrată de Ventris și 
Chadwick în 1953, s-a dovedit a fi limba greacă 
arhaică, mai veche cu mult decit limba Iliadei si a 
Odiseii. Din aceasta provine limba cuceritorilor 
micenieni, grecii aheeni, și nu din limba minocanä, 
al cărei mister rămîne încă nedezlegat. 

Ceea ce i-a surprins îndeosebi pe cei ce au stu- 
diat cultura minoeanä, a fost arta lor, a cărei 
gingäsie, delicateţe și mai ales stilizare, au fost 
adesea asemănate cu cele ale artei japoneze. 
Creaţiile artistice minoene fascinează pină astăzi. 92 


Dar, luind în consideraţie relaţiile economice 

intense ale Egiptului antic cu Creta și cu lumea 
‘egeeo-cretanilor, ne putem aștepta la influențe 

artistice egiptene asupra artei minoene, și vom 
trata despre acestea înainte de a expune înriîu- 
ririle minoene asupra artei egiptene, influențe 
care au fost, după cum vom vedea, considerabile. 

În mileniul al IV-lea, în epoca celor două regate 
egiptene, în Creta, ca si în partea apuseană a 
Mediteranei, apar vase de forma unui clopot sau 
a unei tulipe, identice cu cele din Egipt. De aici 
acest tip de vase se extinde în toată Europa.? 
De asemenea, este preluată din Egipt ceramica 
împodobită prin procedeul sgraffito cu incrustatii 
albe. 

În mileniul al III-lea t.e.n., relaţiile dintre 
Creta și Egipt se string și mai mult. 

În epoca de bronz timpurie forma vaselor de 
piatră, ca și aceea a unor statuete, arată o netă 
influență egipteană.* (Fig. 1) Sint semnalate, 
de asemenea, unele înriuriri nord-africane în 
arta cretană, mai ales în ceea ce privește tehnica 
construcției a așa ziselor locuințe și morminte 
circulare. Epoca de bronz timpurie corespunde 
epocilor convenţionale: eladicului timpuriu și 
minoeanului timpuriu. În privința sigiliilor mino- 
ene, se poate remarca neta predominantä a 
temelor egiptene, (Fig. 2) dar studiul întreprins 
de F. Matz asupra sigiliilor minoene timpurii 
nu a fost încă publicat, astfel că nu posedăm 
decit date fragmentare. 

Una din zeițele cele mai îndrăgite de femei în 
Egiptul antic a fost Tueris (Tawaret), zeița cu 
chip de hipopotam, adorată ca zeiță a fecundi- 
tätii sub aspectul unui hipopotam-femelă gra- 
vidă, cu picioare de leu, cu spate de crocodil 
şi coada aceluiași animal. Ea ocrotea pe femeile 
ce nasc si pe cele gravide. Or o întîlnim pe această 
zeiță hipopotam si în Creta. Cum hipopotami nu 
existau în Creta, este de presupus că era vorba 
de zeița Tueris, adorată probabil de femeile gra- 

9 vide minoene. (Fig. 3). 


În două morminte thebane o găsim înfăți- 
satä pe zeiţa Tueris (Tawaret) și alături, pe ace- 
easi zeiţă, reprezentată pe un sigiliu din Phaistos 
și pe un sigiliu din Creta. 

Sfinxul, zeitate tipic egipteană, format din 
unirea unui cap uman cu un corp de leu, apare 
şi pe un inel cu pecetie de la Phaistos, dar și 
pe picturi murale de la Pylos în Peloponez 
(Fig. 4) și sculptate în ivoriu la Micene. 5 

Tot astfel, grifonul, animal fabulos cu trup de 
leu, cap si aripi de vultur, urechi de cal, și cu 
o creastă și înotătoare de pește figurează pe topo- 
rul de luptă al lui Aachhotep (Fig. 5) și pe frescele 
murale ale unui mormint din Egiptui faraonic 
la Beni Hasan, fiind un animal fantastic al ima- 
ginatiei egiptene. Același grifon îl întilnirn mai 


Sigiliu egeean cu motive egiptene : 
grifoni şi plante de papirus. 


tîrziu pe două sigilii minoene de la Phaistos sau 
în sala de adunări de la Cnossos®. Parc că artiștii 
de la Phaistos, în Creta, au preluat imaginea gri- 
fonului la începuturile Imperiului de Mijloc, 
şi l-au conceput ca apărător și păzitor al tronului. 
Un astfel de grifon este reprezentat în sala tro- 
nului de la Cnossos (Fig. 6), dar în jurul lui 
găsim numeroase tulpine de papirus, plantă 
specifică Egiptului de sus (se știe că faraonul, 94 


ca rege al Egiptului de sus, se numea nswt 
„cel al trestiei“). Grifonul este preluat de stăpi- 
nitorii micenieni ai Cretei după înfringerea si 
izgonirea minoenilor de către micenienii aheeni. 
De aceea doi grifoni păzesc în secolul al XV-lea 
î.e.n. tronul stäpinitorului grec de la Cnossos. 
Pe de altă parte, mormîntul săpat în stincă, 
avînd o intrare (stomion) și o cale de acces 
(dromion ), așa cum se află în lumea miceniană, 
a fost pus de multi cercetători în relație cu mor- 
mintele egiptene. 

În Egipt, încă din Imperiul Vechi, se colora 
corpul bărbaților în roșu, iar al femeilor în culori 
mult mai apropiate de alb. În Creta, în palatele 
mai vechi (în așa zisa epocă minoeanä medie I 
si II) se pictau personajele în alb pe un fond 
negru. Această tehnică se menține și în epoca 
medie III. Dar, sub influența desigur egipteană, 
apare în mileniul al III-lea î.e.n. (deci tot în 
minoeanul mediu III) o pictură murală în care 
personajele sint colorate, iar cu începere din 
minoicul tardiv I, toţi bărbaţii sînt figurati în 
roșu și femeile în alb. 

Motivul plantei de papirus, ca și al iederei, 
care apar așa des în pictura egipteană, se regăsesc 
şi în frescele minoene, ba chiar și la succesorii 
minoenilor, grecii micenieni. ? 

Pisica, animal sacru în Egipt, fiind animalul 
zeiței Basted, era folosită la vinätoarea de păsări. 
I se dădea drumulprintretulpinele de papirus de pe 
malul Nilului cu un inel în jurul gitului, care să o 
împiedice să înghită. Prindea păsări și le aducea 
stăpinului ei. Acesta îi scotea inelul de la git și 
îi dădea să mănince. Or, o astfel de scenă tipic 
egipteană găsim pe o frescă din palatul de la 
Haghia Triada în Creta. (Fig. 7). 

Atit în ornamentatia frescelor egiptene, cit și 
printre motivele vaselor egiptene, s-a remarcat 
că spiralele și meandrele nu s-au menţinut multă 
vreme. Spirala, existentă în Egipt doar în epocile 
preistorice, lipsește pe tot parcursul Imperiului 
Vechi. În Europa, atit spirala cît și meandrele 
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întinde din cîmpia Panoniei în spaţiul Carpatic 
pi în Thesalia și în insulele Ciclade. Dar în 
reta, poate sub acţiunea unor influenţe gre- 
cești, apar vase cu motive decorative în spirală 
încă din minoeanul timpuriu. Motivul spiralei era 
un analogon, cu sens magic evident, al sarpelui 
pe care îl evoca și îl invocă. Or şarpele era un 
animal urit de egipteni; el trăia în locuri bäl- 
toase pe marginea Nilului și egiptenii intreti- 
neau pisici ca să atace șerpii ce s-ar fi putut strecu- 
ra în casă, obicei existent și azi în tot Orientul. 
În Grecia continentală, Europa și Creta, șarpele 
era un animal chtonic, venind din infern, și era 
îndrăgit ca și în spațiul carpato-dunărean (cf. 
„șarpele casei“ din folclorul nostru). 

Spirala devine motivul decorativ principal în 
Creta în mileniul al II-lea și se regăsește pe vase 
şi pe picturi murale, pe sigilii etc. în diferite combi- 
nații. În Egipt apare motivul spiralei sub influ- 
entä sigur cretană către sfîrșitul Imperiului de 
Mijloc si o serie de scarabei purtind numele fara- 
onului sînt decoraţi cu această ornamentatie. 
Dar deși spirala se află în multe motive decora- 
tive murale din mormintele unor persoane parti- 
culare, nu le găsim nici în mormintele faraonilor 
şi nici pe veșmintele lor, ca și cum această orna- 
mentatie nu ar fi fost demnă de sacralitatea divină 
a faraonilor. 

Un faraon hiksos, Chian, şi-a gravat numele pe 
un mare număr de scarabei și de vase egiptene 
găsite în Creta, dar și în Byblos si în Asia Mică. 
Acestea reprezintă desigur darurile trimise de 
acest faraon aliaţilor săi. 


Într-un articol din 1951, Fritz Schachermeyr? 
stabilește că în Egipt pînă la domnia hiksosilor 
(circa 1700 î.e.n.) nu s-a utilizat reprezentarea 
galopului așa cum îl întîlnim în frescele și sigi- 
liile minoene din Creta. Dar galopul este reprezen- 
tat și în picturile minoene ca un sbor, cu cele 
patru picioare ale calului în aer în același timp, 
aceasta pînă în jurul anilor 1700, după care galopul 
este figurat prin schitarea a trei momente ale 
mișcărilor de galop, așa cum a reiesit de abia 96 


după ce a fost cinematografiat galopul si pro- 
iectat cu incetinitorul. Or această reprezentare 
mai apropiată de realitatea galopului apare 
pentru prima oară în Egipt pe un pumnal al fara- 
onului hiksos Apophis 1, adică apare în Egipt 
în jurul anilor 1600 î.e.n., deci este sigur că a 
fost luat din Creta în Egipt. Apoi în reprezentările 
de care de luptă din dinastiile a XVIII-a și a 
XIX-a din Egipt acest mod de galop apare în 
mod regulat de cite ori faraonul se află la vină- 
toare sau la război. Tot astfel, reprezentarea fugii 
unui taur și a unui leu care îl urmărește, pe lama 
săbiei demnitarului Aachhotep 1! , se arată ace- 
lași tip de alergare, care e împrumutată din 
Creta, întrucit sabia de mai sus ‘este o operă 
egipteană. Pe un pumnal egeeo-cretan din sec 
al XV-lea î.e.n. apar tufe de papirus, gheparzi, 
pisica și giste (pasărea lui Isis). 

De asemenea, reprezentarea  delfinului pe 
vase egiptene exprimă clar identitatea cu modele 
minoene. ! (Fig. 9) Dealtfel vom observa că 
delfinii nu puteau să se afle de obicei în apele 
Nilului, dar în ceea ce privește pe minoeni este 
posibil ca să fi reușit să îmblinzească delfinii, 
folosindu-i poate la pilotarea corăbiilor lor prin 
regiuni maritime dificile. navigaţiei. În orice caz 
in Cartea Psalmilor, care datează din jurul ani- 
lor 1000 î.e.n., se scrie: „Pe dinsa (marea) 
plutesc corăbii, acolo-i dellinul (sau balena) 
ce l-ai făcut să se joace într-insa“. ° Termenul 
balenă sau delfin este semiticul L‘WIaTanN, 
care are acest sens. Și în alt loc din Biblie se face 
aluzie la această iîmblinzire (sau descintare, fer- 
mecare) a delfinului căci în Cartea lui lov 14, 
citim despre „cei ce știu să descinte levia- 
tanul“, care are tot sens de delfin, întrucit 
acolo unde textul Bibliei vorbește de o balenă 
care l-a înghiţit pe Iona, folosește termenul de 
„peşte mare“, Das GaDW L, iar pe de altă 
parte, vorbind de un monstru marin, pune în 
opoziție explicativă termenul (L*V Ia Ta) 
Na Ha Š Ba Ra H (leviatanul), șarpe rău“, 
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esle un șarpe rău și poate fi descintat, adică 
imblinzit. Dar că în acest loc din Cartea lui Iov 
este vorba de delfin și nu de balenă este vădit 
din faptul că se vorbește de „descintarea“ lui, 
iar tot în Cartea lui Iov 41, 1 se arată tocmai că 
nu poţi să-l descinţi: „Jucate-vei tu cu el cum 
te joci cu o păsărică?“ (lov, 41, 5) sau: „Ori va 
face cu tine legämint și-l vei lua la tine rob pe 
toată viaţa?“ ceea ce dezminte putinţa „des- 
cintării“ leviatanului. 

Deci nu este vorba de aceeași făptură, ci este 
vorba de balenă, cum reiese si din toaLă descrierea 
“lui, iar în Iov, unde se pomenește de cei ce „des- 
cîntă“ leviatanul, este vorba de delfin. Nu 
rămîne deci îndoială că fenicienii, vecinii iudeilor 
si navigatori la fel de indräzneti ca si minoenii, 
mai știau ceva despre domesticirea delfinilor, 
despre care vorbesc vechi mituri grecești: că au 
salvat de la moarte în valuri pe un celebru aed 
grec Arion, purtindu-l în spate pinä la țărmul 
mării, după ce fusese aruncat în mare. Dealtfel 
delfinii sînt figurati în unele monede feniciene 
purtind în spate un copil sau un om. De aici 
predilectia minoenilor pentru figurarea delfi- 
nului, care apare atit de des pe vasele lor, adesea 
în număr sacru de șapte delfini, dovada sensului 
ezoteric al acestui mamifer. 

Unele reprezentări ale spaţiului, mai ales a 
unor cîmpii, par să arate o inriurire a artei mino- 
ene în Egipt. Minoenii reprezintă, de pildă flo- 
rile de pe o cimpie, pe mai multe registre, iar 
în unele reliefuri egiptene se poate regăsi acest 
mod de figurare, mai ales în sec. XIV î.e.n. 15 

În secolul al XIV-lea i.e.n., influența fresce- 
lor minoene asupra picturii egiptene este evi- 
dentă, începind din timpul faraonului Ameno- 
phis IV (Ikhunaton 1372—1354 î.e.n.), care prin 
marea lui reformă religioasă a decretat existenţa 
unui singur zeu Aton, închizind templele celor- 
lalti zei și prin aceasta abolind și tradiţiile vechii 
picturi hieratice egiptene. 

Faraonul Ikhunaton își schimbă numele din 
Amenophis (care are sensul de „Amon este satis- 98 


făcut“) în Ikhunaton (cu sensul de „Cel ce este 
agreabil lui Aton“). După exemplul faraonului, 
toţi înalții demnitari adoptă un nume atonian 
(„Aton“ fiind unicul zeu, zeu vizibil reprezentat 
de discul solar). Se creează o religie nouă, fără 
zeii vechi, care are un mare preot numit Wr man 
„cel mai mare dintre văzători“, regele fiind oare- 
cum profetul acestei noi religii. Vechea religie 
egipteană era o religie funerară, în care faptele 
bune și rele jucau un rol fundamental. Noua 
religie, a lui Aton, se preocupă putin de morală. 
Zeul Aton, zeu unic, rämine totuși tatăl zeiţei 
Maat, a „adevărului si justiţiei“, dar zeița Maat 
personifică mai mult libertatea, sau armonia între 
tendinţele individuale din om și acţiunea în 
limitele sale posibile. „libertatea este una din 
marile idei ale religiei amarniene si ei i se dato- 
rează spontaneitalea și individualitatea ce se 
observă în această epocă în toate manifestările 
vieţii. 

A doua mare idee a noii doctrine este dragos- 
tea față de natură... De îndată ce se presupune 
că soarele este demiurgul universal, era natural 
să se presupună că există în toate creaturile o 
parcelă din substanţa sa, și se „ajungea la un 
naturalism naiv şi emotionant. ! 

Astfel, revolutia religioasä a lui Ikhunaton a 
dus la o revoluţie artistică și s-a renunțat la pic- 
tura hieratică tradițională, la canonul picturii 
si sculpturii egiptene si la regulile pe care le-am 
enunțat în capitolul „Trăsăturile artei egiptene“. 
Revoluţia artistică răstoarnă vechile reguli și 
caută să reprezinte animale, plante, oameni cît 
mai apropiat de felul în care apar privirii. 


În special plantele si vietuitoarele din Delta 
Nilului sînt reproduse cu o deosebită sensibili- 
tate. Încă de mult s-a remarcat că această revo- 
lutie artistică s-a produs în cadrul unor înriuriri 
minoice, întrucit similitudinea picturilor din epoca 
Tell-el-Amarna (în această localitate Ikhunaton 
strămutase capitala sa pe care o numise Akhet- 
Aton „Orizontul lui Aton“) cu cea a reprezen- 
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Este posibil, cum presupune Fritz Schacher- 
meyr, ca după nimicirea palatelor de la Cnossos 
în jurul anilor 1400 î.e.n., o mare parte din artiștii 
cretani să fi emigrat în Egipt unde au contri- 
buit în mod considerabil la „revoluţia artistică 
amarniană“. 

Cu privire la raporturile dintre arta egipteană 
şi cea egeeo-cretană în Imperiul Nou Rene Huyghe 
remarcă: „Astfel stăteau lucrurile cu Creta, tot- 
odată izolată prin insularitatea sa, dezvoltind 
o artă și o civilizaţie originale, și jucind 
totuși prin situația sa geografică, rolul de placă 
turnantă în Mediterana... Cretană la inceput, 
miceniană mai apoi, totuși aceeași artă a vehiculat 
vreme de un mileniu, operele sale la distanțe pe 
care noi le bănuim încă cu greu; la est s-ar putea 
să percepem ecoul ei pînă în China, în vasele 
Kan-Su, al căror decor evocă atit de straniu 
cel ce este familiar în Egeea. La Apus modelele 
sale au atins Spania... Repertoriul formelor decora- 
tive ale metalului scandinav nu mărturisește oare 
asemănări surprinzătoare cu arta Mării Egee ?... 

„«..Foarte devreme, porturile cretane, vechea 
Kamo de ex., au schimbat ulcioarele lor de unt- 
delemn şi de vin, chiar vitele lor, cu legumele, 
cerealele, tesäturile pe care le furniza Delta. 
Ei primeau de asemenea obiecte de artă, fildeșuri, 
faianță albastră, sigilii cu scarabei. Mai tirziu 
aprovizionează Valea Nilului cu aramă retrans- 
misă din Cipru, devenit încă din al III-lea mileniu 
î.e.n. un adevărat protectorat cretan, ca şi cu 
cositor și chihlimbar adus din ţările îndepărtate 
din Europa Centrală și de Nord. 

Relaţiile au fost strînse cu dinastia a XVIII-a. 
Este chiar probabil că elementele noi ale artei 
de la El-Amarna, chiar dacă au fost suscitate de 
o revoluție religioasă, s-au întărit prin exemplul 
artei cretane, degajată deja de toaie tradiţiile 
hieratice, și îndreptată către observaţia îndrăz- 
neatä a vieţii. Creta plătea prin această contra- 
acţiune, o parte din datoria considerabilă pe care 
o contractase la imperiul faraonilor.“ 1? 


100 


Desigur artiștii egipteni erau de secole în 
posesia unei tehnici superioare, pe care o stăpi- 
neau temeinic, dar totuși ei au fost frapati de 
ceea ce era viu şi nou în creaţiile artistice egeene. 
Fără îndoială că această influență egeeanä asu- 
pra artiștilor egipteni nu a fost cu putință să 
se exercite mai puternic decit odată cu nimi- 
cirea canoanelor artei egiptene de către reforma 
religioasă a faraonului lIkhunaton, dar chiar 
anterior domniei acestui faraon vedem pe arti- 
zanii egipteni copiind hytoanele cu cap de taur, 
executind un ulcior în formă de rithon în atelie- 
rele supravegheate de Rekhmare sau, încă pe 
timpul faraonului Tuthmosis IV, realizind o 
copie foarte exactă a marelui ulcior de argint 
pe care egeenii îl aduseseră ca tribut. 

Pe de altă parte, adesea, artiștii egipteni, 
“ind reprezintă obiecte egeene, abandonează 
: canonul lor și convențiile care îi lega, pentru a 
" desena sau a picta în maniera străinilor egeeni. 

Este cu pulintä de asemenea ca unele ţesături 
egeene aduse în Egipt să fi influențat tehnica 
textilă egipteană. 

Astlel, în dinastiile a XVIII și a XIX-a găsim 
în Egipt țesături brodate, care sînt similare celor 
cu care erau invesmintati egeenii ce aduceau tri- 
butul lor faraonilor și sint figurati în unele mor- 
minte din Theba. 

S-a afirmat că tehnica pietrei cioplite în arhi- 
tectura egeeanä provine din Egipt. Dar există 
foarte multe similitudini între bijuteriile cre- 
tane si cele exiptene, și multe bijuterii din Creta 
cuprind motive cgiptenc. 

Tot astfel, se discerne o netă înriurire egip- 
teană în obiectele de fildeș lucrate în Creta, ca și 
în decorarea unor obiecte de lemn. 

Fără îndoială că arta egipteană a lost cea care 
a inițiat creaţiile artistice egeene, dar la rindul ei, 
în a II-a jumătate a mileniului al II-lea, a primit 
pecetia artei egcene care are un spirit foarte 
diferit. 18 

Se poate afirma cu certitudine că au existat 
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egipteană și cea egeeo-cretană, și aceasta din 
urmă, oricît de originală si deosebită pare, lasă 
să se perceapă limpede influențele egiptene asu- 
pra creatorilor săi. 
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ARTA EGIPTEANĂ ÎN MARELE IMPERIU 
AL AFRICANILOR 
DE LA NAPATA ȘI MEROE 


În Sudul Egiptului se întindea, de la prima 
calaractă a Nilului în jos, o regiune pe care fara- 
onii au släpinit-o cu intermitențe, numită de 
egipteni cu un termen generic Nubia. Este ţara 
pe care semilii o numeau tara Kuş, iar grecii 
vechi Ethiopia, „ţara oamenilor arși“, fiindcă era 
populată de triburi africane de culoare. În toată 
Nubia, valea Nilului este gituită de întinderi de 
pustiu, iar satele au foarte putin teren agricol, 
acesta, la rindul său, fiind lipsit de lucrări de 
canalizare și de irigație ca în Egipt. Dar creșterea 
vitelor este prosperă de-a lungul văii Nilului, în 
oaze și în regiunile semi-deșertice, în care cresc 
arbuști și plante adaptate unui astfel de climat. 
De-a lungul văii Nilului, vechii afluenţi ai săi, 
ce devin torente doar citeva săptămîni pe an, 
au săpat văi adinci, așa zisele wadi, care formează 
căi de acces pentru caravanele ce se îndreaptă 
spre Marea Roșie sau înspre oazele din pustiul 
nubian. Încă din epoca predinastică, frontiera 
de sud a Egiptului a fost statornicită la Asuan 
(Syene), la prima cataractă, iar a doua cataractă 
a fost cucerită de armata regelui Djer din dinas- 
tia I. În timpul Imperiului Vechi expediţii de 
jaf egiptene pradă Nubia sau stabilesc relaţii 
comerciale cu populaţiile acestor regiuni. În 
Imperiul de Mijloc, sub Sesostris al III-lea, se 
cucereşte porțiunea Văii Nilului la Sud de a 
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egiptean funcţiona în Imperiul de Mijloc la Cherma, 
dincolo de a treia cataractă. Sub Tuthmes al 
III-lea, faraon din Imperiul Nou, Egiptul își 
extinde stăpînirea dincolo de a patra cataractă 
si numeroși africani sînt recrutaţi în armatele 
egiptene, unde trupe speciale africane formau 
detașamentele de poliţie, (ușa zişii md3 Medja, 
poate triburile de azi Pedja). Dar segregarea 
populaţiei nubiene în numeroase triburi, conduse 
fiecare de o căpetenie proprie, ajuta mult stäpi- 
nirea egipteană peste această vastă regiune, 
pe care o administra un mare demnitar egiptean 
„iu regal din Kus“. Este probabil că acesta avea 
rolul unui mare vizir și poseda o administraţie 
proprie. Ştim că Tuthmes al II-lea ocupa 
Napata, viitoarea capitală a imperiului Kusit, 
căci el înălţă pe muntele Gebel Barkal o stelă 
dalind din al 47-lea an al domniei. sale. Monu- 
mentele egiptene posterioare fac dese aluzii 
la expediții de pradă sau pedepsire în ținuturile 
nubiene. Faraonii Horemheb, Ramses al II-lea 
si Ramses al III-lea, s-au lăudat în inscripţiile 
lor că au strivit pe rebelii nubieni, ale căror tri- 
buri le enumeră. Dar îndeobște viceregii Nubiei, 
„fii regali din Kus“, reușeau să menţină în pace 
pe nubieni și să-i împiedice să se răscoale. În 
cursul ultimilor faraoni ramesizi, marele preot 
al lui Amon din Theba a fost numit vice-rege al 
Nubiei, purtind si titlul de „căpetenie a ținuturilor 
de miază-zi“ sau „căpetenie a ținutului cu aur 
ce aparține zeului Amon“, căci Nubia era bogată 
în nisipuri aurifere și principalul furnizor de aur 
al Egiptului. Nubia era împărţită din punct de 
vedere administrativ în două regiuni: țara Wawat 
sau Nubia propriu-zisă, care se întindea de la 
Asuan la a doua cataractă, si ţara Kuş (adică 
Sudanul actual), care se prelungea de la a doua 
la a patra cataractă, dar amindouă ţinuturile 
erau în timpul ramesizilor guvernate de un fiu 
regal din Kus. Acesta era și „căpetenie a tutu- 
ror preoților, a tuturor zeilor“ si era asistat de un 
„scrib al ofrandelor tuturor zeilor“. Ordinea 
interioară era asigurată de trupe egiptene coman- 104 


date de viceregi, dar o trupă alcătuită din ostași 
mai bine antrenați era comandată de un dre- 
gător numit „căpetenie a arcașilor din Kuş“. 
Această trupă escorta diferitele expediţii care 
plecau către minele de aur. lar minele de aur 
constituiau cea mai de seamă bogăţie a Nubiei, 
care făcea extrem de prețioasă posesiunea acestui 
ținut pentru Egipt. Celelalte produse ale Nubiei: 
colti de elefant, lemnul de abanos, penele de strut, 
picile de leopard, girafele, maimutele, reprezen- 
tau mult mai putin față de aurul trimis din aceste 
ținuturi. 

Sub cirmuirea viceregilor Nubiei, triburile din 
aceste regiuni au fost pe încetul egiptianizate si 
mai ales fiii şefilor de triburi erau trimiși în Egipt 
să fie educați acolo. Așa se face că multe secole 
după ce Egiptul abandonase provinciile sale sudice, 
se regăsește în Nubia o civilizaţie africană impreg- 
nată în mod remarcabil de cultura egipteană. 

Odată cu domnia primului faraon al dinastiei 
libicne, Seșonq I (950—929 î.e.n), si cucerirea 
Egiptului de către mercenarii săi libieni, se 
pare că o parte a clerului lui Amon și poate și 
marele preot. al lui Amon din Theba s-au refugiat 
în Nubia, în regiunea Napata ! și din ei își trag 
originea regii eliopieni, credincioși închinători 
ai zeului Amon, care vor reapare în Egipt şi pe care 
îl vor cuceri în înlregirne două veacuri mai tirziu. 
De fapt, odată cu divizarea Egiptului în princi- 
pate semi-independente sub cirmuirea căpe- 
teniilor libiene (dinastiile XXII si XXIII, de la 
950 la 730 î.e.n.), Nubia, sub cirmuirea unor 
mari preoți sau regi indigeni, creează un imperiu 
ethiopian independent, al cărui prim suveran 
menţionat este regele Kasta, în sec. al 8-lea î.e.n. 
Urmașii săi sint. regii din dinastiile ethiopiene 
Piankhi (751—716 î.e.n.), Sabaka (716—701 î.e.n.) 
Sabataka (701—689 î.e.n.), Taharka (689—633 
î.e.n.), Tanutamon (663—656 î.e.n.), regi africani 
ai acestui puternic imperiu, menţionat în scrierile 
istoricilor greci, ca si în Vechiul și Noul Testa- 
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Acești regi cuceresc Egiptul și domnesc peste 
tot Egiptul pinä la 656 î.e.n. Regii menționați, 
succesori ai marelui preot din Theba al lui Amon, 
preluaseră doctrina statului teocratic de la marii 
preoți egipteni din Theba si au dezvoltat-o încă 
mai mult. Zeul Amon domnea peste acest regat, 
din templul său situat pe muntele „pur“, Gebel 
Barkal. Oracolul -zeului Amon din acest templu 
determina alegerea regelui ethiopian și probabil, 
statul teocratic ethiopian a servit de model de- 
scrierii pe care ne-a lăsat-o Diodor din Sicilia ? 
despre orinduirea atît de ideală a monarhiei egip- 
tene. În numele zeului Amon, regele ethiopian 
negru domnea peste tot Egiptul și considera 
pe principii libieni „necuraţi“ (intrucit mincau 
peste interzis celor „puri“) și uzurpatori ai dom- 
niei sale peste toată valea Nilului. Regina acestui 
imperiu, care pare a se fi numit Wandale ^, apare 
pe monumente alături de soțul ei, regele. Este 
posibil ca ea să fi fost considerată „soţie a zeu- 
lui“, la fel ca marile preotese din Thebu. Aces- 
tea, în timpul dinastiei ethiopiene din Egipt, 
țineau locul marelui preot din Theba şi aveau 
toată autoritatea unui suveran în întreaga The- 
baida. În locul „soţiei zeului Amon“, la Theba, 
faraonul ethiopian Kasta instală pe fiica sa 
Amenerdis (Amenerilis) și astfel la Theba se suc- 
cede o adevărată dinastie, care Line pînă în vre- 
mea dinastiei a XXVI-a saită. 

Astfel, în Ethiopia se restaurează o adevărată 
„ortodoxie“ a cultului lui Amon, și odată cu ea, 
un stil de viatä, si o renaștere artistică revenind 
la modelele creaţiilor artistice din Imperiul Vechi 
și din Imperiul de Mijloc. Întreaga „renaștere“ 
artistică care se instalează în Egipt după vic- 
toria faraonului ethiopian Pianchi (către 720 î.e.n.) 
reprezenta o repudiere a oricăror influențe asia- 
tice ce s-au manifestat în arta hieralică egip- 
teană pe vremea faraonilor ramesizi. Vom ob- 
serva că această „Renaștere“ cu reîntoarcerea la 
arta trecutului se va continua si mai intens în 
tot cursul dinastiei saite (a XXVI-a) în Egipt. 
Se considera că lepădarea de vechea religie egip- 
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teană, care a începul cu faraonul „eretic“ Ik- 
hunaton (Amenophisal IV-lea) și cu perioada Tell-el- 
Amarna, era vinovată de pierderea posesiunilor 
egiptene în Asia. 

Pe de altă parte, zeul îndrăgit de faraonii 
Ramesizi, Seth, al cărui nume unii din ei l-au 
şi purtat, era în mitul lui Osiris zeul răului, al 
dezordinei și el fusese asimilat cu o serie de zei 
asiatici: Iladad, Tesub si mai ales Baal. Acest 
zeu trebuia combătut de „ortodoxia“ teologiei 
lui Amon si izgonit dincolo de frontierele Egip- 
tului la „asiatici“, care în sec. al VII-lea î.e.n. 
încercau să cucerească Egiptul si găseau aliați 
printre prinții din Deltă. Acești „asiatici“ erau 
acum nu hiksoșii, ci babilonienii şi asirienii, 
care se știe că au reușit să domine în epoca de 
mai sus o bună parte din Egipt. Astfel, regatul 
africanilor de la Napata se proclamă oarecum 
„campion“ al vechilor tradiţii și al teologiei 
thebane si luptă cu armele împotriva faraonilor 
de la Sais (Tefnacht, Bochoris, Necho I, mai apoi 
Psametic I). Despre această luptă se vorbește 
si în Romanul regelui Petubasts 5, unde preotul 
lui Horus din Buto (oraș în Deltă) are de partea sa 
pe asialici (asirieni), iar principele din Elefan- 
tina (în sudul Egiptului, la frontiera cu Nubia) 
are de partea sa 9000 de ostași kusiti din Meroe, 
care se războiesc pentru izbinda zeului Amon. 
Arhaismul se manifestă în imperiul ethiopian 
si în limba inscripțiilor, care nu este cea neo-egip- 
teană din vremea Ramesizilor, ci limba veche 
egipteană a Imperiului de Mijloc sau aceea folo- 
sită pe vremea faraonilor Tuthmosis. 

Arta imperiului ethiopian, cu capitala la Na- 
pata, apoi la Meroe, derivă direct din arta egip- 
teană, dar nu acceptă nici influențele egeeo-cre- 
tane ale epocii eretice Tell-el-Amarna și nici 
influenţele asiatice ale artei egiptene din vremea 
Ramesizilor. 

Regii ethiopieni îşi înalță, se pare că după 
domnia regelui Kașta, piramide de piatră în 
apropiere de Napata, cu capelă pentru slujirea 
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mintelor lor, destinate cultului morţilor, sînt 
împodobite cu fresce din Cartea Morților si cu 
texte din acelaşi izvor. Alaturi de Amon se găsesc 
si celelalte zeități egiptene, care sînt atit de simi- 
lare celor zugrăvite în Egipt, încit ni se pare greu 
să admitem că ne aflăm în Nubia. La Meroe sau 
în vecinătatea acestui oraș se afla „masa soarelui‘?, 
în care erau aduse prinoase de carne soarelui, 
identificat cu zeul Amon-Ra. Această „masă a 
soarelui“ era o cîmpie acoperită cu cărnuri fripte, 
apartinind tuturor patrupedelor comestibile; în 
vremea nopţii, cei ce erau însărcinaţi cu această 
treabă aduceau cărnurile, după ce mai întii le 
primeau de la băștinași, fiecare după partea ce i se 
cuvenea să o dea. A doua zi, primul venit putea 
să ia din cărnuri si să mänince din ele. Totuși, 
la Meroe se înălța și templul unui zeu indigen, 
Apezemak, identilicat uneori cu zeița Sekhmet. 
Herodot descrie astfel felul în care sint inmor- 
mintati dregătorii ethiopieni: „Cind a fost 
uscat cadavrul, fie după felul egiptenilor fie în 
alt fel, este acoperit cu ghips și pictat, repro- 
ducindu-se pe cit este cu putinţă trăsăturile celui 
defunct. După aceea, el este închis într-o coloană 
de cristal de rocă, care a fost săpată; substanța 
aceasta abundă la ei și este ușor de lucrat. Se vede 
defunctul în centrul coloanei transparente, nu răs- 
pindesle nici un miros incomod şi nu are nimic 
socant. Este văzut în întregime, asemănător cu cel 
ce a fost, înainte. Rudele cele mai apropiate päs- 
trează în casele lor coloana vreme de un an. Îi 
aduc prinoase si jertfe. După acest interval 
este transportat în morminte ce se află în oraș“. 
Vom observa că piramidele regilor ethiopieni 
de la Napata sînt cu mult mai mici şi mai scunde 
decit cele ale regilor din Imperiul Vechi, pe care 
vor să le imite, dar nici un mormint ethiopian 
nu este hipogeu fără o piramidă, cum sint cele 
ale unor regi Ramesizi din Egipt ?. (Fig. 10 si 11). 
Această stare de lucruri pare a fi durat pînă 
în epoca elenistică, cind regele Ergamene, care 
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de tutela preoților lui Amon si Ethiopia înce- 
tează să mai fie un stat teocratic. 

Regele Ergamene, care era contemporan cu 
Ptolemeu al IV-lea (221 — 203 î.e.n.), prin reforma 
sa, părăsește în arta funerară, în pictură și în 
sculptură, arhaismul egiptean al Imperiului 
Vechi și de Mijloc. 

În schimb, apar influenţe elenistice alexan- 
drine în arta ethiopiană, dar mai ales apar ele- 
mente naţionale kușite, adică indigene. În același 
timp, se dezvoltă din scrierea demotică egip- 
teană o scriere proprie „meroitică“, în care se 
notează limba proprie a acestui imperiu. Mai 
tirziu s-a inventat o scriere hieroglifică proprie 
meroitică. Atit scrierea demotică meroitică cit 
si cea hieroglifică, n-au putut fi încă descifrate, 
mai ales din pricina ignoranței limbii în care au 
fost scrise aceste scrieri. 

Sculptura meroitică a Imperiului ethiopian 
din epoca următoare reformei regelui Ergamene, 
arată încă, desigur, o înriurire egipteană. Dar, 
concomitent cu aceasta, se remarcă net o tendință 
de părăsire a vechilor tradiţii egiptene. 

Statuia unui rege din Meroe (Fig. 12), ase- 
zată ca pilastru în templul lui Isis din Meroe, 19 
are barba postișă pe care o purtau faraonii 
egipleni si ochii mari deschisi, exprimind extazul, 
uimirea regelui în fața privelistii lumii de dincolo, 
a lui Osiris. Desigur, piciorul sting, conform tra- 
ditiei si a poziţiei rituale, este așezat înaintea 
celui drept, dar regele nu poartă nici coroana 
albă a Egiptului de Sus, nici pe cea roșie a Egip- 
tului de Jos, cu atît mai putin pe amindouă 
(psent) 11. Nu vedem pe fruntea sa nici celebrul 
uraeus, „şarpele cobra“, menit să ucidă pe dus- 
manii regelui. Dar mai ales corpul butucănos, 
greoi, al regelui din Meroe, nu are nimic comun cu 
graţia și agilitatea statuilor de faraoni din Impe- 
riul Nou și nici cu masivitatea impunătoare și cu 
impresia de forţă, de putere stăpinitoare, ce o 
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Desigur, această staluic de rege (care datează din 
anul 100 î.e.n.) păstrează regula frontalitätii, 
(adică o linie verticală trecînd prin mijlocul statuii 
o imparte in două jumäläti egale), dar nu este 
respectat canonul de sculptură egiptean, căci 
membrele inferioare sint mult prea scurte. Lip- 
sesc de asemenea si semnele suveranităţii: biciul 
şi crosa, care însoțesc de cele mai multe ori astfel 
de statui de regi egipteni. 

Un relief de la Meroe arată de asemenea destul 
de clar deosebirea dintre arta egipteană si cea a 
artiștilor de la Meroe, !? precum și influența 
asupra acestora a artei ethiopiene propriu-zise. 
Este vorba de un relief de la Meroe care infäti- 
şează pe prințul Arikankharer mäcelärindu-si 
dușmanii (Fig. 13). Prinţul are același corp butu- 
cănos, lipsit de grația trupului lui Ramses al 
II-lea, dar și de masivitatea impunătoare a corpu- 
rilor faraonilor din Imperiul Vechi. 

Nici în acest relief nu este păzit canonul egip- 
tean, căci gitul ca și membrele inferioare sînt 
prea scurte. Prințul are în spate o zeitate cu aripi, 
probabil kușitică, ce nu se aseamănă cu zeii 
egipteni. În fine, reprezentarea vrăjmașilor uciși 
de către print, nu este citusi de putin egipteană, 
ca si a cfinelui care mușcă pe un dușman culcat. 
Simplitatea reliefurilor egiptene contrastează pu- 
ternic cu relieful acesta încărcat de prea multe 
amănunte și cu un număr mare de personaje. 

O brățară meroitică, aflată la Muzeul din Ber- 
lin 1, lasă să se observe o netă influenţă ele- 
nistică prin zeitatea cu 4 aripi ce o împodobește 
şi prin numeroasele motive ornamentale ce se 
îngrămădesc într-un cimp restrins. 

În schimb, capul de rege ethiopian reprodus 
după Lepsius de G. Maspero !* (Fig. 14) se inde- 
părtează categoric de normele egiptene. Regele 
nu are nici coroana albă a Egiptului de Sus, 
nici pe cea roşie a Egiptului de Jos, nu are în 
frunte nici șarpele uraeus și coafura sa nu este 
egipteană. Tot un cap de rege ethiopian de la 110 


Meroe, reprodus după Lepsius (Fig. 15) vădește 
o înriurire egipteană mult mai marcată, regele 
are în frunte șarpele uraeus și poartă una din 
coafurile folosite de faraoni; dar buzele groase şi 
nasul său aplatizat arată originea sa africană 15. 


= SE ——Z_—_— | 
Zeul Apedemak din Meroe 
primește inchinarea unui faraon 
din Meroe si a familiei sale, 
toti au pe Irunle uraeus-ul egiplean, 
însemn al regalității. Basoreliel ethiopian din Meroe. 


Basorelieful de mai sus de la Meroe!fscoate foarte 
bine în evidență caracterele autohtone kusitice 
ale creaţiilor artistice ethiopiene. La stinga 
reproducerii, zeul Apedemak, zeu cu cap de leu, 
zeu autohlon ethiopian, are în mina dreaptă 
semnul vieţii, crucea ansată (anekh). După el 
urmează un rege meroitic, care are bogate bră- 
ţări pe braţul slîng, are uraeus în frunte, dar este 
invesmintat din cap pînă în picioare așa cum 
rareori erau reprezentați faraonii egipteni, spre 
deosebire de regii semiti, care, ca și toți semiţii 
în general, socoteau o necinste de a umbla dez- 
bräcati (Noe este văzut gol cind se îmbată, de 
fiul său Ham, pe care îl blestemă pentru această 
faptă) ! si veșmintele sale sint bogat ornamen- 
tate, nu poartă un simplu shenti în jurul coapselor, 

111 cum purtau ritual faraonii. Îl urmează regina 


ethiopiană, Kandale, care și ea are uraeus, dar 
este în intregime imbrăcată, într-un mod somptuos, 
şi mai ales prezintă steatopygie (dezvoltare 
excesivă a feselor, ca regina din Punt într-un 
celebru relief din templul reginei Hatșepsut de la 
Deir-el-Bahri). Amindoi au corpuri masive, lip- 
site de supletea elansatä a faraonilor egipteni, 
ca și fiul lor, care îi însoțește tot atit de înveş- 
mintat, din cap pînă în picioare. 


Rege din Meroe își loveşte cu sabia dușmanii. 
Are pe lrunle uracus egiptean şi numele 
il esle înscris pe un cartus, prerogulivă faraonică. 


Relieful meroitie de mai sus ne înfiițișează un 
regeethiopian masacrindu-și vrăjmașii.Multitudinea 
acestora este simbolizată prin quadruplarea con- 
tururilor unui singur personaj, pe care regele îl 
ține de păr. Regele ethiopian poartă un vesmint 
pompos de tip elenistic, așa cum nu purtau faraonii. 
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Pe de altă parle, un basorelief ethiopian ", 


tot dupä Lepsius, executat anterior revolutiei 
politice religioase si artistice a regelui Erga- 
mene, va fi greu de presupus cä a fost executat 
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Rege ethiopian pe tron. Basorelief. 


în Ethiopia si mai curînd va fi bănuit operă egip- 
teană. Dar amănuntele vor dezvălui factura ethio- 
piană, și nu egipteană, a acestui relief care pare 
pur egiptean la prima vedere. Însă faraonul din 
acest relief ține în mină 2 plante, probabil o 
tulpină de papirus și trestia s w care a dat numele 
său faraonului, „rege al Egiptului de Sus“, „cel 
al trestiei“ n sw. Zeița din spatele soției fara- 
onului — probabil Isis după discul lunar de pe 
cap — are aripi mari, reprezentare neobișnuită 
în reliefurile egiptene. 

În fine, sub tronul faraonului, sînt figurati 
dușmanii învinși. Aceștia stau în genunchi, iar 
linia conturului siluetei li se repetă de 9 ori spre 
a simboliza multitudinea, ceea ce de asemenea 
este neobișnuit cu totul în reliefurile și pictura 
egipteană. Vesmintele faraonului coboară pînă 
la glezne, și aceasta este de asemenea mai rar 
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Desigur, săpăturile ce se [ac și se vor face în 
Sudan, în locurile unde a înflorit străvechiul 
imperiu al negrilor cle la Napata și Meroe, ne vor 
dezvălui și alte monumente ale creaţiei artistice 
ethiopiene. 
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MOTIVE EGIPTENE 
ÎN ARTA LIBIANĂ 
ŞI A POPOARELOR DIN SAHARA 


La apus de Valea Nilului, Egiptul se învecina cu 
pustiurile Saharei, populate de crescători de vite, 
triburi războinice care au atacat deseori statul 
faraonic. Egiptenii le numeau „țara Tehenu“ 
(Thnw cf Wb. V, p. 394) si pe locuitorii acestor 
întinderi ale desrtului t h n w j w . Primele lupte cu 
ei s-au dat încă din Imperiul Vechi, căci știm că 
faraonul Snelru a făcut aici o expediţie de pradă, 
de unde s-a întors cu 13.100 capete de vite și 
11.000 de prizonieri. Grecii i-au numit pe aceşti 
nomazi războinici libieni (poate termenul egip- 
tean rbw cf. Wb. II, 414) si regiunea pe care o 
ocupau au chemat-o Libia, care a ajuns să semni- 
fice pentru grecii vechi Africa întreagă. Atrași 
de fertilitatea văii Nilului, libienii făceau nume- 
roase incursiuni în Egipt, de unde erau respinși 
de trupele faraonilor. 

Către sfirsitul primului mileniu, în timpul 
domniei lui Ramses al III-lea (1194 î.e.n.), se 
formează o coaliție a triburilor libiene, care în- 
cearcă să înfringă armatele egiptene si să pătrundă 
în Egipt, de unde sînt însă repede respinse. 
Ciţiva ani mai tirziu, în 1188 î.e.n., se formează 
o nouă alianţă a triburilor libiene seped, rebw 
şi masuas, care este si ea zdrobită de Ramses 
al III-lea. 

Războinicii libieni din tribul mașuaș, în număr 
foarte mare, erau însă angajaţi ca mercenari în 
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a XX-a, aceasta era formată aproape exclusiv 
din mercenari libieni. În chip de soldă, merce- 
narilor libieni li s-au repartizat terenuri fertile 
pe Valea Nilului și ei au putut să-și creeze astfel 
colonii militare, a căror însemnătate a crescut 
cu timpul așa de mult încît o căpetenie a acestor 
colonii militare se înalță chiar pe tronul farao- 
nilor Egiptului. E vorba de căpetenia libianä 
Sesonq, care ajunge faraon, întemeind dinastia 
libiană (dinastia a XXII-a după Manethon), 
care a domnit între 950—730 î.e.n. Herodot 
descrie obiceiurile multor triburi libiene (IV, 
168—181), dar numind Libia întreaga Africä, 
nu se poate afirma apartenenţa etnică a acestor 
semintii la popoarele libiene cunoscute de egip- 
tenii antici. Cert este însă că popoare cu totul 
diferite, pe care Herodot îi numește psili, gili- 
gami, garamanti, trogloditi sau nasamoni locu- 
iau în Sahara în secolul al VI î.e.n. si Henri 
Lhote, bazindu-se pe stilul desenelor de pe pereţii 
stincilor de la Tassili, afirmă că cel puţin 16 po- 
poare diferite au locuit în Sahara între perioada 
populaţiei de vinätori si a celei de păstori 1. Nu 
este mai puţin adevărat că printre aceste celebre 
fresce de la Tassili, al căror număr este de cîteva 
mii, se decelează unele teme egiptene, dovedind 
astfel influența Egiptului antic asupra popoare- 
lor ce locuiau în Sahara. Henri Lhote declară că: 
„Într-adevăr, de șase ori am întîlnit în picturile 
bovidiene reproduceri după barca egipteană, 
atit de caracteristică prin însemnele nomelor de la 
provă“ ceea ce l-afăcut să conchidă: „Prezenţa 
cu adevărat extraordinară și nefirească a acestor 
imagini, într-un stil atit de tipic, pe stincile din 
Tassili, atestă că anterior păstorii de bovidee 
avuseseră raporturi cu civilizația Egiptului și că, 
după toate aparențele, au venit dinspre est“ ? 
Si adaugă: „Dar una dint-e cele mai neașteptate 
descoperiri o constituie cele două picturi tipic 
egiptene de la Jabbaren. Una reprezintă patru 
zeițe protectoare eu cap de pasăre, (Fig. 16, 17) 
iar cealaltă o scenă de ofrandă. Sint singurele 
imagini de acest gen pe care le-am găsit în cursul 114 


cercetărilor noastre, ceea ce nu înseamnă că nu 
rămîn o enigmă, deoarece pină în prezent nici un 
fapt nu lăsase să se intrevadä că egiptenii ar fi 
pătruns atit de departe la vest de Nil. Poate că 
nu-i vorba decît de cine știe ce libian egiptenizat 
sau de niște prizonieri egipteni aduși de libieni în 
țara lor“ grăbindu-se însă să remarce că: „aceste 
presupuneri sînt cu totul gratuite, deoarece n-am 
putea trage concluzii dintr-un număr de docu- 
mente atît de redus“ 3, 

Influențele egiptene sînt vizibile însă și în alte 
fresce din Tassili, printre care imaginea unei 
femei cu membrele alungite de la Auanrhet, 
despre care H. Lhote notează de asemenea: 
„Ceea ce se poate spune este că aceste figuri se 
aflau într-un context cu influențe egiptene si, 
dacă ținem seamă de credinţele la loc de cinste, 
în Egiptul faraonic, si care trebuie să-și fi tras 
rădăcinile dintr-un trecut mai îndepărtat, ar putea 
fi vorba de călătoria mortului spre lumea de «din- 
colo»“ 4, Avea însă să găsească și alte picturi, care 
„pun o problemă ce pare să nu poată fi rezol- 
vată decit admitind anumite coexistente etnice. 
Femeia, cu nasulei drept, ilustrează o influență 
mediteraneană, deși mai putem distinge și anu- 
mite trăsături egiptene. În ciuda nasului mai gros, 
«războinicii greci» din Sefar sint departe de fi afri- 
cani. În schimb, cele trei măști sînt tipic negroide, 
astfel că ne aflăm în fața unui complex 
negro-egiptean care s-ar putea explica prin pre- 
zenta simultană a unor elemente umane în care 
se amestecă influențe egiptene si negroide, lucru 
foarte plauzibil cînd constati marea varietate a 
picturilor noastre tassiliene. Sesizăm dealtfel 
această influență egipteană într-o serie întreagă 
de personaje din Jabbaren si Sefar, tipice atit 
prin podoaba capului cit și prin tratarea foarte 
particulară, folosind un gri ușor albăstrui, un 
ocru foarte roșu, precum și albul“ 5 

Regăsim în picturile de la Tassili detalii fami- 
liare în frescele egiptene, așa de pildă femei repre- 
zentate, ca în Egiptul antic, cu un singur sîn °, 
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Desigur, carele de luptă care figurează pe 
multe fresce din Tassili au fost preluate de la 
CE der (Fig. 18, 19). Aceste care de luptă au fost 
utilizate de garamanti ? în luptele lor cu „tro- 
gloditii etiopieni“, adică negrii care locuiau în 
case săpate în pămînt ori în peșteri. Este posibil 
ca acești garamanti să fie identici cu tuaregii din 
Tassili, al căror centru (și capitală) era orașul 
Garama, actuala Djermaf, din Libia. Se știe că 
hiksosii, semintie semită care a cucerit Egiptul 
venind din Siria și Palestina, sînt aceia care au 
adus carul de luptă în Valea Nilului în secolele 17 
si 16 î.e.n. Credem că opinia lui H. Lhote că 
Popoarele Mării au adus carul de luptă în Egipt 
şi de acolo l-au luat popoarele libiene nu este 
justificată, întrucit carul de luptă constituie 
elementul de superioritate militară decisivă al 
hiksoșilor si carul de luptă, ca și armele de bronz, 
i-au ajutat să cucerească lgiptul. Dealtfel nu- 
mele egiptean al carului de luptă mrkbt este 
semit (cf. M RCB II, în ebraică „car de luptă“)? 
şi este o dovadă că această inovaţie militară 
a fost adusi de hiksosii semiti. 

Pe de altă parte, H. Lhote descrie multe locuri 
în care se află pictate și gravate pe stinci care de 
luptă, astfel că ele trebuie să îi fost obișnuite 
printre semintiile libiene10. 

Tot o înriurire egipteană denotă si celebra 
pictură denumită de H. Lhote „Doamna în alb“ 
din Auanrhet (Fig. 20). În jurul acesteia se află 
oameni purtind pe cap coafura tipică a egeeo- 
cretanilor si a filistenilor de origine tot cretană, 
detaliu ce pare a fi scăpat lui H. Lhote, care 
remarcă totuși: „Pe de altă parte, unele picturi 
descoperite în același masiv cu citeva zile mai tirziu 
trebuiau să-mi permită să descilrez, prin anu- 
mite trăsături caracteristice, amprenta unei in- 
fluente egiptene. Desigur că aceste trăsături nu 
sint foarte clare în cazul Doamnei noastre albe, 
totuși, o serie de detalii, ca galba sinilor, ne autori- 
zează să ne gindim că ea a apărut într-o epocă în 
care această influenţă începe să se facă simțită. 116! 


Gindindu-te la Egipt, te gindeşti de îndată la 
Isis, care, împreună cu Osiris, trece, drept aceea 
care a inlrodus acolo agricultura. Dar să lăsăm 
egiptologilor grija «le a aprofunda această problemă.. 

Dar asta nu-i tot. În imediata apropiere a 
taberei noastre aveamsă mai descoperim niște 
picturi stranii, a căror semnificaţie, odată în 
plus, nu pare să se explice decit prin refe- 
riri la unele teme religioase caracteristice Egip- 
tului... 

Aport egiptean așadar, aport negroid, aport 
bovidian, iată explicaţia parțială a acestor stiluri 
complexe si originale care disting zona Auan- 
rhet“. !! 

ll. Lhote avea însă să mai găsească și alte fresce, 
cu o asemănare fatä de arta egipteană încă și 
mai izbitoare: „Spălind un perete, Claude scoate 
la iveală patru siluete de femei cu cap de pasăre, 
absolut, identice cu cele cunoscute pe unele monu- 
mente egiptene (Fig. 16). Pictura este atit de 
specifică, încit aşteptam să vedem cum apar 
şi obisnuitele hieroglife, dar în zadar; în ciuda 
repetatelor spălări, nu zărim nimic...“ 

Micile noastre zeițe cu cap de pasăre aparţin 
epocii istorice, probabil celei de-a XVIII-a sau 
a XIX-a dinastii, situindu-se aproximativ prin 
anul 1200 î.e.n... Cum se explică aceste picturi? 
Putem reţine două ipoteze mai verosimile. Fie că 
autorii au fost prizonieri sau călători egipteni 
ajunși în Tassili şi inspirați de picturile incon- 
jurătoare, fie că e vorba de libieni care au trăit 
în Egipt, liberi sau ca prizonieri și, care, odată 
întorşi acasă si impregnati de cultura egipteană, 
au importat arta din Valea Nilului. În afară de 
asta, cele citeva secole de războaie neîntrerupte 
între libieni si egipteni ar putea explica, la rîndul 
lor, aceste influenţe. Cercetările noastre viitoare 
vor aduce probabil și alte elemente mai hotări- 
toare în ajutorul egiptologilor care se vor ocupa de 
aceste probleme“. 1* 

O temă frecventă în frescele egiptene, ca și în 
relicfurile sau statuile din temple, este taurul. 

9 Cel mai cunoscut este taurul sacru numit boul 


Apis. Taurii sacri găsiți de marele orientalist 
francez Mariette în Serapeum-ul de la Sakkara 
au o vechime tot atit de mare cit şi civili- 
zatia egipteană. Taurul protector este simbol 
al fecundității si este adorat la Memfis, al cărui 
patron divin este zeul Ptah, și taurul este aso- 
ciat cu acest zeu fiind o manifestare a sufletului 
său Ka măreț. Mai apoi taurul este asociat zeu- 
lui Ra, zeul soarelui, și poartă discul solar între 
coarne. În fine, taurul Apis se identifică cu zeul 
Osiris näscindu-se astfel o divinitate funerară. 
Drept urmare, moartea taurului Apis capătă o 
mare însemnătate și se celebrează cu un fast 
coplesitor în întreaga Vale a Nilului. Dar nu 
numai taurul, sau boul Apis, era adorat în Egipt, 
ci si alți zei care iau formă de tauri, cum erau 
zeii Montu, Min și Amon, iar în tauri se încar- 
nează taurul Mnevis din Heliopolis sau Buhis 
din Hermonthis. Boul capătă în Egipt o mare 
însemnătate în mituri, în rituri și în viața coti- 
diană. Așa se explică numeroasele reprezentări 
ale taurului ce ne-au rămas din Egiptul antic. 
Or constatăm că același cult al taurului și aceeași 
frecventă reprezentare a sa o aflăm la libienii din 
mileniul I î.e.n și nu putem nega influența egip- 
teană în acest cult al bovinelor. Dovada deplină 
că taurii reprezentaţi pe stincă în Libia au o 
origine îndepărtată egipteană o dă însă faptul că 
ei poartă uneori între coarne un disc, discul solar, 
întocmai ca taurii sacri egipteni în picturi si în 
reliefuri. Leo Frobenius spune că un locotenent 
francez de meharisti, Vivani, a făcut în 1932 
această descoperire lingă Mizda în Libia. Și de 
asemeni „discul solar este figurat între coarnele 
boului Mnevis, între coarnele vacii Hathor, sau 
ale boului Apis. Între coarnele acestor tauri s-au 
mai găsit, în picturile rupestre din Sahara, 
şi alte reprezentări, stele de pildă, care sînt de 
comparat cu adevăratele peisaje pictate între 
coarnele taurilor sacri din dinastiile a XVIII-a. E 
Pe de altă parte, un animal figurat des în 
picturi rupestre din Sahara, din Mauritania în 
special, este si berbecul, care poartă de asemenea 12 
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discul solar între coarne. Acesta provine însă din 
berbecul zeului egiptean Amon, așa cum este 
reprezentat în templul de la Siva. Bineînţeles, 
vechii libieni nu voiau doar să orneze cu imagini 
de animale domestice sau sălbatice pereții stin- 
coși ai munţilor din centrul Saharei. Aceste pic- 
turi aveau un scop magic pe care Leo Frobenius 
a putut să-l surprindă în Zairul de astăzi, asis- 
tind la desenarea unui animal sălbatic pe o 
stincä de către pigmei, ca operație magică pregă- 
titoare a vinätorii ce urma să aibă loc. 

Așadar, chipul animalelor pictate pe stinci 
constituie un ritual de magie simpatică (sau 
imitativă), iar acest chip urmează să fie stră- 
puns cu sulița sau cu săgeata după descintece, de 
vinätori. Bineînţeles că și alte operații magice 
pot fi efectuate asupra unor asemenea figuri de 
animale, de pildă vrăji care să ceară înmulțirea 
lor, sporirea turmelor, sau ferirea de boli, ori 
păzirea lor de lei sau șacali. Astfel, întreagă 
această artă rupestră din Tassili și din Sahara în 
general trebuie înțeleasă fiind formată din acte 
de magie simpatică. 


NOTE 
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EGIPTUL 
ȘI 
ARTA EBRAICĂ 


Iudeii, unul din cele mai vechi popoare din 
lume, au reușit să supraviețuiască oprimării 
unora dintre cele mai mari imperii antice: im- 
periul egiptean, cel babilonian, asirian, persan, 
acelea ale urmașilor lui Alexandru cel Mare, în 
fine împilării Imperiului Roman. 

Documentar, iudeii sint menţionaţi pentru 
prima oară într-o stelă a faraonului egiptean 
Meneptah (1234—1224 î.e.n.) unde este citat 
numele unei cetăți Israel, dar tradiția biblică 
afirmă că iudeii, sub conducerea lui Abraham, 
ar fi pătruns în Egipt anterior acestei date. În 
secolul al XI-lea, în Palestina apare monarhia 
iudaică, primul rege fiind Saul (circa 1020 î.e.n.), 
urmat de regele David (1013—973 î.e.n.) si 
de fiul acestuia, Solomon. ! 

După moartea lui Solomon (922 î.e.n.), care a 
adus statul iudeilor din Palestina la apogeul 
puterii sale, acesta se împarte în două state: 
Israel, în nord, cu capitala la Samaria, și Iuda, 
în sud, cu capitala la Ierusalim. 

Arta iudaică, de la începuturile formării socie- 
tälii ebraice, a fost puternic inriurită de inter- 
dictia figurativului în sculptură și pictură. În 


Decalog, legea fundamentală alcătuită din zece: 


porunci, se hotărăște: „Să nu-ți faci chip cioplit si 
nici un fel de asemănare a nici unui lucru din 
cîte sînt în cer sus, si din cite sînt pe pămînt jos, 
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si din cîte sint in apele de sub pämint“.®? 
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Această interdicţie, care anula cu totul creația 
sculpturală si pictura (care nu mai este permisă 
în nici un fel la iudei), se referea în primul rind la 
reprezentarea divinității. În mileniul al II-lea, 
plecind din Egipt, iudeii se închinaseră la un 
vițel care a fost ars în foc de Moise. ? 

Vitelul de aur, căruia i s-a făcut un altar si 
i s-au adus sacrificii de către iudei în pustiu, 
era fără îndoială de influenţă egipteană. Fiindcă 
adorarea unui taur tînăr ca zeu se regăsește în 
Eziptul faraonic din timpurile Imperiului Vechi. 
Un astfel de taur tînăr este boul Apis, adorat la 
Memfis, care reprezintă pe zeul Ptah, iar mai tirziu 
este asimilat zeului Ra și devine o manifestare 
„a sufletului său măreț“, purtind discul solar 
între coarne. Un alt taur sacru este în Egipt 
taurul Mnevis din Heliopolis, chip al zeului Ra, 
şi taurul Buchis din Hermonthis. lar în Egipt 
se făceau statui acestor viței sau tauri sacri, și 
multe din acestea ni s-au păstrat. 

Dacă sculptura și pictura rămin interzise pentru 
iudei și nu posedăm creaţii artistice ebraice de 
acest fel, în schimb arhitectura și artele minore 
sint permise și scot în evidență incontestabilele 
înrîuriri ale vecinilor lor din sud, egiptenii. 
Dar nu reies caractere specifice, care să consti- 
tuie o artă ebraică aulonomă, deosebită de arta 
feniciană, aramaică, hittită si mai ales de arta 
egipteană. 

Astfel, se pot regăsi multe înrîuriri egiptene în 
alcătuirea cortului sfint, templu mobil, purtat de 
iudei în peregrinările lor prin desert. Influențe 
egiptene aflăm de asemeni în veșmintele preoţilor 
acestui cort sfint, căci Aaron, fratele lui Moise și 
primul mare preot si fiii lui purtau o îmbrăcă- 
minte de in. Preoţii egipteni nu purtau decit 
veșminte de in și în Biblie se menţionează: „Am 
făcut pentru Aaron și pentru fiii (tredei) lui, chitoane 
tesute din in, chidare de in, turbane tot de in și 
pantaloni de in răsucit, și cingătoare de in răsucit 
si de vizon (byssos), violet, stacojiu și visiniu, 
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Moise“ 4 Dealtfel însuși termenul de byssos, 
„in fin, vizon“, este de origine egipteană la iudei. 5 

Pe de altă parte, pietrele prețioase si semi- 
preţioase aşezate pe hoșen (un fel de scut purtat 
la piept de rnarele preot, scut care în partea din 
alară avea 12 pietre prețioase, iar pe dinăuntru 
enigmaticele Urim și Tummin graţie cărora se 
făceau preziceri) erau cele întilnite atît de des in 
podoabele și pectoralele sacre egiptene care erau 
așezate pe pieptul faraonilor. 

În ceea ce privește cortul sfint, contactul cu 
lumea egipleană si cu templele zeilor de pe malu- 
rile Nilului reiese în primul rînd în „jertfelnicul 
tămiierii“, aitar pe care se ardeau tămiie si 
miresme. Un astfel de altar exista în cele mai 
multe temple egiptene, unde se ardea smirnă 
si tămiie, fäcindu-se fumigații, dar existau și 
„mese pentru ofrande“, ca in cortul sfint al iudei- 
lor, unde de asemenea se puneau piini si prinoase 
de fructe si de cereale. 

Însuși cortul sfint, care era purtat pe niște 
braţe, pirghii, de către iudei, era similar „bărcii 
sfinte“, montate pe un soclu, a cărei cabină 
conținea o statuie divină; această barcă era 
purtată pe umeri de cei „puri“ cu ajutorul unor 
brancarde, cind statuia părăsea templul pentru 
procesiuni sau pentru „iesirile“ ori „inălţările“ 
zenlui. ? 

Ca și în templul egiptean, in cortul sfint al 
iudeilor preoţii trebuiau să se spele des înainte de 
a fare sacrificii,’ și ca si în temy;Inl egiptean, 
unde statuia zeului sc afla într-o încăpere „tainică 
(adyton în grecește), cortul stiut poseda o incă- 
pere despärlilä de o perdea, unde se găsea chi- 
votul legii cu tablele lui Moise. * 

Regele Solomon, fiul lui David, a inceput con- 
struirea celebrului Templu din lerusalim patru 
sute optzeci de ani după ieșirea iudeilor din Egipt. 

Totuși, influenţele culturii egiptene apar lim- 
pede în clădirea noului templu. Se spune în 
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zidit Templul, la zidirea lui s-au întrebuințat 
pietre cioplile, lucrate mai dinainte. Aşa că nici 
ciocan, nici topor, nici orice altii unealtă de fier, 
nu s-a auzit la zidirea lui 10 

Or în Egiptul faraonic exista o interzicere de 
natură magică a fierului, socotit metalul lui 
Seth, 1! zeul răului şi al dezordinei, vräjmas al 
lui Osiris, impăratul lumii de dincolo, cel în- 
conjurat de tăcere. În jurul templelor lui Osiris 
nu se făcea zgomotl, era linişte ca în lumea de 
dincolo. 

Nefolosirea uneltelor de lier linca desigur de 
acest tabu al fierului, dar si de oprirea oricărui 
zgomot în preajma templelor, aşa cum era regula 
în Egiptul antic. 

Influențele egiptene asupra lui Solomon s-au 
exercitat, și prin soţia sa, fiica unui faraon: 
„Solomon s-a inrudit cu laraon, regele ligiptului 
căci a luat pentru el pe [iia lui Faraon și a dus-o 
in cetatea lui David“ !: 

Templul din Ierusalim a fost zidit de arhi- 
tecli iudei, nu fenicieni din Tyr sau de la Byblos, 
cum au pretins mult mai tirziu scrierile apo- 
crife ale Vechiului Testament, iar Hiram, regele 
din Tyr, nu a fost deloc arhitectul Templului, 
ci el a procurat doar lemnele de cedru de care 
Solomon avea nevoie, iar dintre cei ce täiau 
lemnele de cedru, 30.000 de oameni erau iudei. 13 
Un alt Hiram din Tyr, fiul unei iudee, era meșter 
„plin de pricepere si de ştiinţă de a face orice 
lucru de aramă“ 1, dar el nu a fost constructor 
sau arhitect al Templului din Ierusalim. 

Planul Templului din Ierusalim reproduce în- 
tocmai un templu egiptean, cu cele 3 încăperi 
principale ale sale. Un templu egiptean 
avea în esență trci încăperi fundamentale: 
1. curtea, adesea impreimuitä de portice, în care 
putea intra oricine; 2. sala hiposlilä, deschisă 
numai preotilor si celor puri (web); 3. sanctua- 
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nind statuia zeului; pe care nu putea intra decît 
faraonul și reprezentantul său, marele preot.15 
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Planul up al unui templu egiptean 
(după A. Drioton): 1. curtea, 2. sala hipostilă, 
8. sanctuarul. 


Dar asemănarea templului egiptean merge 
mult mai departe decit existența celor trei încă- 
peri separate, fiecare avind aceeași funcţiune. 
Sfinta Sfintelor, încăpere tainică în care se afla 
chivotul legii, trebuia să fie mereu în întuneric 
ca si adyton-ul, unde se afla statuia zeului din 
templele egiptene: „Atunci Solomon a zis: Domnul 
a spus că binevoieste să locuiască în întuneric“. 16 - 

În templul egiptean, în adyton, se afla statuia 
zeului, în care locuia zeul, prin efectul unor 
ritualuri magice care dădeau viață statuii. În 
Sfînta Sfintelor locuia de asemenea divinitatea, 
căci Solomon spunea adresindu-se divinității: 
„Eu ţi-am zidit biserică pentru locuință, loc în 
care să petreci în veci“. 

Intrarea în curtea templului egiptean se făcea 
printr-o poartă fortificată cu două turnuri, 
numite în grecește piloni. În templul din Ierusa- 
lim, intrarea se făcea tot astfel, prin două enorme 
coloane de bronz, numită una Jachim, cealaltă 
Boas și înalte de 18 coti, adică circa 7 metri. 
Intrarea în templul egiptean — după ce se trecea 
de cei doi piloni — era sträjuilä de sfincși. Uneori 
două rînduri de sfincși străjuiau aleea de intrare 126 
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Reconstituirea templului 
lui Solomon din Ierusalim. (plan, secţiune şi elevaţie) 
1. Curte, 2. Sala principală, 8. Sfînta Sfintelor, 4. Încăperi 
laterale, 5. Intrare laterală, 6. și 7. Coloane așezate de o 
parte si de alta a treptelor scării de intrare, numite: 
127 lachim si Boas. 


în templul propriu-zis, alee pe care grecii o nu- 
meau dromos. În templul din Ierusalim 1%, unde 
existau de asemenea cele trei încăperi: curte, 
sala credincioșilor și Sfinta Sfintelor, se spune în 
Biblie că exista în curte, după intrarea prin cele 
două coloane de bronz, un bazin cu diametrul de 
10 coti (circa 3,5 metri). Acest bazin, care servea 
pentru spălarea preoților si levitilor, era asezal 
pe postamente pe care erau sculptate chipuri de 
lei. Sfinxul, leu cu cap de om, in nici un caz nu 
ar fi fost instalat de iudei în Templul lor, fiind 
considerat o sculptură hibridă, care exprimă 
credinţele magice egiplenc, și de aceea, pe acele 
postamente au așezat lei. 

Tot lei corespunzind slincșilor egipteni erau 
sculptați pe rezemătoarea tronului lui Solomon, 
iar pe treptele tronului lui Solomon erau sculptați 
încă doisprezece lei, corespunzinil sfincsilor egip- 
teni. 

Bazinul aflat în curtea Templului era aşezat 
pe doisprezece boi turnati în bronz si tot boi erau 
gravati în relief pe postamentele acestui bazin, 
pe care se aflau de asemenea gravati si lei și heru- 
vimi. 

Dar boii erau animalele sacre ale mai multor 
zei din Egipt si purtau denumiri dilerite: boul 
Apis, boul Mnevis din Heliopolis, boul Buchis din 
Hermonthis. 

Fără îndoială aceste reprezentări sculpturale 
ale boilor, ca și sculpturile de lei din Templul de la 
Ierusalim, sînt o înriurire a artei egiptene. Aceasta 
cu atit mai mult cu cît Decalogul, legea funda- 
mentală a societăţii iudaice, interzice cu totul 
sculptarea boilor, leilor si heruvimilor. 

Celelalte două Temple clădite la Ierusalim după 
distrugerea celui al lui Solomon de către Nabuco- 
donosor (583 î.e.n.), Templul lui Zorobabel și 
cel al lui Herodot, reproduceau în linii mari 
planul Templului lui Solomon si de aceea păs- 
trează aceeași împărțire cal-hială după areca a 
templelor egiptene. 
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Au fost explorate în Palestina mai multe resturi 
de palate și cetăţi, cum este citadela regelui iudeu 
Saul de la Gaaba, scoasă la lumină de W. I". Al- 
bright. !7, Tot astfel a fost explorată citadela de la 
Lakis şi mai cu seâmă au fost cercetate ruinele 
vechiului palat regal din Samaria de către arheo- 
logi ai Universităţii Harvard din S.U.A. De 
asemenea s-au explorat ruinele centurii de forti- 
ficatie a Samariei. Aici s-au găsit mici plăcuţe de 
fildeş, care erau folosite la împodobirea pereților 
şi a mobilei din palatul rega! al Samariei. Toate 
aceste plăcuţe de fildeș provin, probabil, din așa 
zisa „casă de fildeș“ a regelui din Israel, Ahab, 
care şi-a fäcut un palat la Samaria, unde camerele 
erau tapetate cu plăci de fildeş (III, Reg, XXII, 
39). (Fig. 21—25) Printre aceste plăcuțe, multe 
au motive egiptene, si remarcabilă este o gravură 
cu un moliv tipic egiptean în care apare zeul 
Horus, fiul lui Osiris si al lui Isis, în chip de copil 
aşezat pe o floare de lotus. 

Plăci de fildeș, pe care se găsesc și motive 
egiptene, provin de la Megiddo. Printre ele s-a 
găsit o frumoasă figură feminină datînd de la 
începutul mileniului I î.e.n. Alte plăci de fildeș, 
care împodobeau probabil mobila, scaunele și 
paturile, au fost găsite în săpăturile arheologice 
DURS la Hazor de arheologi israeliteni. (Fig. 23, 

4). 

S-a găsil de asemenea o frumoasă cutie de fildeș 
avind pe pereţii exteriori patru lei lucraţi în 
relief si această piesă datează tot de la începuturile 
mileniului I î.e.n. Alte casete, avind chipuri de 
sfincsi inaripati, a fost găsită în aceeași regiune. 
În fine, s-au aflat în pămîntul Palestinei o pla- 
chetă ajuratä, cu chipul zeului egiptean Bes, 
piticul diform care ajuta femeilor la naștere si 
dădea forță virilă. 

Au fost găsite de asemenea un mare număr de 
sigilii pe pămîntul Palestinei, cele mai multe din 
epoca ebraică, studiate de A. Reilenberg (Ancient 
Hebrew Seals, Londra 1950). Toate sigiliile ebraice 
aparţin tipului care este întipărit si nu celui care 
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apoi în foc. Aceste sigilii care se întipăresc se folo- 
sesc pe acte scrise pe papirus și dovedesc influența 
egipteană incontestabilă, aratind că iudeii nu 
foloseau sistemul asiro-babilonian de scriere și 
de întocmire a actelor, pe plăci de argilă. Pe de 
altă parte foarte multe din sigilii au în partea lor 
superioară un cărăbuș, insecta sacră egipteană, 
care se credea că trăiește în apă, sub pămint, pe 
pămînt şi în aer. Motivele sigiliilor care se întipă- 
reau pe acte după ce erau muiate în cerneală, 
se inspiră în cea mai mare partea din lumea Egip- 
tului antic: grifoni, sfincsi, discuri solare înari- 
pate, coroane egiptene etc. Mai rare în aceste 
sigilii sînt animalele propriu-zise, datorită inter- 
dictiei de care am pomenit de a figura animale. 
Totuși, pe sigilii s-au găsit imagini ale unor ani- 
male, executate cu grijă; de pildă, chipul unui 
cocoș se gäseste la Muzeul de Antichitäti din 
Ierusalim și un leu la British Museum. Sint încă 
figuri umane, și mai rar aflăm reprezentări 
ale divinitätilor cele mai multe egiptene. 

Pe pămintul Palestinei s-au găsit numeroase 
obiecte de artă care nu aparţin culturii ebraice și 
nu constituie obiecte de artă ebraice, de aceea 
trebuie să le excludem din acest studiu. Unele 
din ele datează din mileniul al II-lea î.e.n. si 
aparțin culturilor canaaneană și feniciană. În 
epoca bronzului tirziu (1600—1200 î.e.n.) Pales- 
tina și Siria devin un teritoriu disputat de toate 
puterile învecinate, räminind fie sub stăpinirea 
Egiptului, fie a hittitilor, fie a statului Mitanni. 
Asupra fenicienilor influența egipteană a fost 
considerabilă, după cum se va vedea în capitolul 
dedicat lor, și probabil că multe din motivele 
egiptene și în general din influenţele artei egip- 
tene au trecut prin intermediul fenicienilor 
în cele două țări ale iudeilor: Israel și Iuda. 
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Triburile semite care s-au așezat în Siria și 
Palestina au primit multe denumiri, dar în mile- 
niul al doilea î.e.n. se deosebeau prea puţin între 
ele prin limbă și cultură. Astfel, din punct de 
vedere lingvistic, locuitorii din Ugarit (Ras 
Shamra) se asemănau cu cei din Mari, din Byblos, 
din Karkemis, Ebla, așa cum în mileniul I î.e.n. 
puţine erau deosebirile lingvistice între feni- 
cieni, iudei, edomiti, moabiti, canaaneeni, amo- 
niți, amoriti si alte semintii semite. 

Dintre aceste popoare semite, cele ce s-au sta- 
bilit pe tärmurile Märii Mediterane au fost numiti 
de greci, fenicieni, poate de la numele gre- 
cesc al purpurei (gr. qoiviă, „roșu purpu- 
riu“), fiindcă și în limba asiro-babilonianä 
„roşu purpuriu“ se spunea kinakhkhu, adică un 
termen apropiat de kn Cn, „canaan“, numele 
ce-şi dădeau poporului lor, fenicienii, si numele cu 
care sînt arätati în textele ebraice. Desigur, 
aşezaţi pe țărmurile mării în orașe fortificate sau 
în insule înconjurate de apă, fenicienii nu au mai 
putut fi nimiciti de atacurile altor semintii ve- 
nind dinspre continent, cu atit mai mult cu cit 
marea și refugiul pe mare în corăbiile lor nume- 
roase îi punea cu totul la adăpost. Pe de altă 
parte, fenicienii s-au instalat într-o regiune mun- 
toasă, unde distanța între munți si mare osci- 
lează în 50 și 12 km., astfel că erau ocrotiti si de 
înălțimile munţilor împotriva oricărui atac venit 
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de pe continent. Cetățile feniciene erau con- 
struite în general pe promontorii stincoase — tot 
spre a fi apărate de orice atac — și dispuneau 
de aceea de două porturi, unul spre nord si altul 
spre sud, putind să fie folosite după vinturi și 
după anotimpuri. În plus, cînd era posibil, erau 
folosite insulele mai mari din faţa coastei, unde 
locuitorii se puteau izola ușor, fortifica și apăra 
îndelung în caz de asediu. Astlel se prezentau 
două mari centre feniciene: Arad și Tyr, acesta din 
urmă unit mai tirziu cu uscatul printr-un val de 
pămînt, construit pe vremea lui Alexandru 
cel Mare. 

De aceea fenicienii beneficiau de condiţii 
geografice ideale pentru a se apăra împotriva 
unor cotropitori, similare celor ale locuitorilor 
din munți, dar si ale celor ce se găseau înconju- 
rati de ape pe insule în deltele marilor fluvii, 
ca în Delta Nilului, a Gangelui, a Indusului. 
Ei puteau fugi cu ușurință din fața invaziilor în 
ambarcaţiuni mici, ca ale locuitorilor de pe malu- 
rile Nilului, Tigrului și Eulratului. 

Apärati deopotrivă de ziduri inexpugnabile, în 
cetățile lor, fenicienii și-au extins legăturile co- 
merciale și au înființat colonii și contoare comer- 
ciale pe toate coastele Mediteranei. 

Primele state-cetäti semite întemeiate pe tär- 
murile Mediteranei în mileniul al III-lea î.e.n. au 
fost Byblos, cu care Egiptul întreținea relaţii 
comerciale din vremea Imperiului Vechi, apoi 
Tyr si Ugarit (Ras Shamra). Semitii fondatori ai 
acestor mari cetăți portuare au fost numiți de 
mulți cercetători proto-fenicieni, întrucit fenicieni 
propriu-ziși se pot considera mai degrabă crea- 
torii statelor-cetäti de pe malurile Mediteranei 
după invazia Popoarelor Mării (sec. al XII-lea 
î.e.n.). i 

Săpăturile făcute în locul unde fusese altă- 
dată un promontoriu, pe o colină de la Ras 
Shamra, au scos la iveală în 1928 ruinele unui 
foarte vechi oraș proto-fenician, cunoscut dealtfel 
şi din textele egiptene, Ugarit. Săpăturile con- 
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descoperit numeroase mărturii ale culturii materi- 
ale și spirituale, dar mai ales un număr conside- 
rabil de texte cuneiforme, intr-o scriere conso- 
nantică ce nu notează vocalele cuvintelor, și 
această scriere a putut fi descifrată. Textele 
găsite de arheologii care au excavat ruinele sta- 
tului-cetate Ugarit, au cunoscut o mare celebri- 
tate în lumea întreagă pentru că ele conțin poeme 
epico-religioase în care pentru prima oară obi- 
ceiurile iudeilor din Biblie au putut fi raportate 
la izvoare autentice. Pe de altă parle s-au aflat 
la Ras Shamra acte comerciale, scrisori, donaţii, 
tratate de alianţă, redactate în limbile ugaritică, 
babiloniană, hittită, si hurită, adică o incomen- 
surabilă comoară de date și de informaţii privind 
jumătatea mileniului al 11-lea în partea de răsărit 
a Mării Mediterane. Statul-cetate Ugarit avea un 
port foarte prosper si întreținea intense legă- 
turi comerciale cu Creta, cu Egiptul si cu cele- 
lalte cetăţi proto-feniciene mediteraneene. Dinastia 
regilor ce domneau la Ugarit pare să fi început 
în secolul al XIX-lea î.e.n., cu regele Yaqarum, 
al cărui sigiliu a fost găsit și a durat pină în sec. al 
XII-lea î.e.n., cînd statul-cetate Ugarit a încetat 
să existe, adică vreme de circa 600 de ani. 
Cunoaștem numele unor regi care au domnit la 
Ugarit și unii dintre ei, precum Niqmad al II-lea, 
au jucat un rol important în luptele hittitilor 
împotriva mitanienilor. 

Tot aliat al hittitilor a fost si alt rege din 
Ugarit, Arhalba, cu nume hurit (circa 1345— 
1336 î.e.n.), dar el s-a răsculat în cele din urmă 
împotriva hittitilor. Către anul 1195 î.e.n., la 
începutul domniei faraonului Ramses al III-lea, 
un val de invadatori, format din Popoarele Mării 
(printre care se găseau greci, aheeni, licieni, 
sardani, lidieni, carieni etc.) au pus capăt exis- 
tentei statului-cetate Ugarit, ca și a multor state- 
cetăţi proto-feniciene, printre care Sidonul și 
Arvad. Dar invazia Popoarelor Mării a inlăturat 
dominaţia babiloniană și egipteană în Siria și 
Palestina fiindcă atit Egiptul cît și Babilonia 
primiseră cumplite lovituri de la atacurile „Po- 


poarelor Mării“ și puterea lor militară a slăbit 
considerabil. Astfel, a fost cu putință să se înte- 
meieze, după un timp, pe coasta Mării Medi- 
terane, de către populații semite pe care îi vom 
numi fenicienii propriu-ziși, statele cetăți feniciene 
Arvad, Sidon, Byblos, Tyr, mai apoi Beryt. 

Se presupune, după diferite indicii (printre 
care faptul că fenicienii erau numiţi atît în Ve- 
chiul Testament cit și în Iliada lui Homer „sido- 
nieni“)? că Sidonul a exercitat pînă către anul 
1000 î.e.n. o dominație asupra celorlalte state- 
cetăți feniciene. După această dată, cetatea Tyr 
căpătă o mare putere economică și politică, 
întrucit se pomenesc legăturile regelui David 
cu un rege al Tyrului, Hiram?, legături ce se con- 
tinuă și pe vremea regelui Solomon, care face 
expediții în țara Ofir (probabil Mozambicul de azi) 
împreună cu regele Hiram, spre a aduce de acolo 
aur. Tot regele Tyrului Hiram îl ajută pe Solo- 
mon în construcția Templului din Ierusalim. 
După moartea lui Solomon și împărțirea statului 
său în două: Izrail și ludeia, relaţiile regilor din 
Tyr cu aceste două state și cu suveranii lor sînt 
din cele mai bune. 

Independenţa statelor-cetäti feniciene este to- 
tală în această epocă, după cum reiese și din 
relatarea călătoriei preotului egiptean Wen-amon 
la Byblos, venit să cumpere lemn de cedru. 
Dar cu începere din secolul al IX-lea, odată cu 
domnia regelui Asurnasirpal II (883—859 î.e.n.), 
orasele-cetäti feniciene își văd redusă mult 
libertatea de acțiune și sînt silite să plătească 
tribut asirienilor, care îi supun pe rînd pe regii 
fenicieni. După acest rege asirian s-au succedat 
campaniile militare ale asirienilor împotriva mici- 
lor regate semite din Siria, Palestina și Liban și 
regii fenicieni au trebuit să plătească biruri mari 
păstrindu-și încă o oarecare autonomie. 

După prăbușirea puterii asiriene, babilonienii 
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care Tyr, care a rezistat vreme de treisprezece 
ani asediului lui Nabucodonosor (605—562 î.e.n.). 

Perșii, după ce au cucerit Babilonul și au pus 
capăt imperiului lui, au împărţit teritoriul cuce- 
rit în satrapii (în 515/514 î.e.n.), asezind cetățile 
feniciene în satrapia a cincea, dar läsindu-le o 
autonomie locală. Fenicienii dau ajutor perșilor 
lui Darius I (521—486 î.e.n.) si lui Xerxes (485— 
465 î.e.n.) în războiul lor împotriva grecilor, iar 
pe de altă parte persii conferă multe avantaje 
şi privilegii regilor fenicieni. 

Stalele-cetäti proto-feniciene au trebuit să se 
încline înaintea puterii militare a faraonilor, 
care pinä la invazia Popoarelor Mării au dominat 
în Siria si Palestina, dar această dominație a 
însemnat şi numeroase înriuriri culturale si 
artistice egiptene. Pe de altă parte, supremaţia 
egipteană asupra polis-urilor feniciene insemna 
în acelaşi timp o întîlnire cu o civilizație 
mult mai rafinată, ajunsă în Imperiul Nou 
la o treaptă de dezvolture mult superioară. Acest 
impact al culturii egiptene pare să se fi exercitat 
şi după ce Egiptul nu a mai dominat politic ora- 
sele-cetäti semite de pe coasta Mării Mediterane, 
adică după invazia Popoarelor Mării (1195 i.e.n.). 
Cultura egipteană pare să se fi impus la fenirieni 
mai cu seamă în ceea ce am pulea numi credinţele 
religioase despre viaţa de dincolo de moarte și 
riturile funerare, precum şi în ceea ce priveşte 
magia, în care era adunată toată știința egipteană 
propriu-zisă. 

Fenicienii aveau aceleași credinţe ca şi iudeii 
despre soarta omului după moarte, aduceau 
ofrande funerare și îşi ingropau morții în pänint 
si în scorburi săpate în stincă. În săpăturile arheo- 
logice din Siria și Liban s-au găsit craniile feni- 
cienilor acoperite cu var și cu ipsost, așa cum au 
fost găsite și cele de la Ierihon, în Palestina. 
După un timp de la înmormintare, osemintele 
erau dezgropate și acoperite cu var și gips. 136 


Desigur, numeroasele vase funerare, cit si această 
tencuire a craniilor, dovedesc că fenicienii cre- 
deau într-o viață după moarte, dar aceasta era 
sumbră, întunecoasă, chinuită, lipsită de orice 
plăcere sau bucurie, ca aceea din Hadesul gre- 
cilor vechi, sau cea din „lumea de jos“ a sumero- 
babilonienilor (conversaţia dintre Gilgamesh și 
prictenul său Enkidu mort: Spune-mi prietene, 
spune-mi amice | Spune-mi intocmirea lumii de 
Jos pe care tu ai văzut-o? | Eu nu-ţi voi spune, 
eu nu-ți voi spune | (Că ici) dacă-ți voi spune 
întocmirea lumii de Jos, pe care au am văzut-o | 
Tu ai să cazi jos și ai să pling)”. Același infern 
nelericit este admis și de iudei si de canaaneenii 
fenicieni. Or, credinţele religioase ale egiptenilor 
descriau viața după moarte ca pe o fericire veş- 
nică si o ascensiune călre stele, defunctul fiind 
asimilat persoanei zeului Osiris. Pentru a fi 
nemuritor si identilicat cu zeul Osiris era însă 
necesar între altele să se îndeplinească unele 
ritualuri extrem de complicate, în cadrul cărora 
arta și-a găsit o largă desfășurare. La fenicieni, 
puternica difuziune a artei egiptene (fie prin 
opere lucrate în Egipt, lie prin opere feniciene cu 
teme exclusiv egiptene, fie prin creaţii artistice 
egiptenizante, lucrate în cetăţile feniciene) s-a 
datorat în bună măsură și concepţiilor asemănă- 
toare asupra vieții după moarte, legate de marele 
zeu al lumii de „dincolo“, Osiris. 

Încă din mileniul al II-lea î.e.n. aflăm în multe 
state-cetäti semite numeroase monumente artis- 
tice egiptene, ca urmare a intenselor schimburi 
culturale cu Egiptul. Asa, bunăoară, la Qatna, 
chiar în sanctuarul templului acestui stat-cetate 
din Siria, s-au găsil bucăţi ale unui sfinx ce purta 
numele lui Tta, fata faraonului Amenemhat. II 
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Figuri cu aripi întinse, 
fildeș din Arslan Tash reprezentind faraoni 
cu coroana Egiptului de Sus si de Jos si plante de papirus. 


Damasc s-a găsit un slinx purtind cartușa fara- 
onului Amenemhat III (1850—1800 î.e.n.); iar 
la Beirut a fost excavat un sfinx purtind cartusa 
lui Amenemhat IV (1800—1792 î.e.n.). 

În statul-cetate Alalakh din Siria de nord 
influența egipteană reiese în simboalele și în 
decorația templului, ca și în sigiliul în formă de 
cilindru purtind numele unui slujitor al regelui, 
Samsu-Adad. Scena de pe acest sigiliu reprezintă 
un zeu egiptean purtind coroana atef și sceptrul. 

La Byblos s-a găsit un sigiliu-cilindru cu numele 
lui Yakin-ilu, slujitor al faraonului, și o inscripție 
în caractere cuneiforme și hieroglifice. 

Pe sigilii feniciene găsim adesea simboluri și 
imagini din mitologia egipteană, de pildă acel 
sfinx așezat să păzească pe posesorul sigiliului, 
avînd alături o cruce ansată, hieroglifa pentru 
viață în scrierea egipteană (anekh) : 
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Jos si de Sus, 


Sigiliu fenician 

cu sfinx mergind, 
aläturi 

de crucea ansalä, 
hicroglifa egipteană 
însemnînd „Viaţă“. 


Tot pe un sigiliu fenician găsim un rege al 
Egiptului purtind cele 2 coroane ale Egiptului de 
îmbrăcat doar cu un shenti 


Sigiliu fenician 

cu faraon, 

care poartă coroana 
Egiptului de Sus 
şi de Jos 

și cu o o bufnilä, 
hieroglifa 

lonemei 7n 

(poate de la Maat : 
adevär si dreptate) 


(aşa cum nu purtau nici zeii, nici regii semiţi) 
si desculț, (cum mergeau egiptenii, dar nu semitii) 
si fäcind un gest de binecuvintare. Are alături 
o bufnitä care reprezintă consoana egipteană m 
(aici este poate scriere prescurtată pentru Maat 
„adevărul și dreptatea“). ? 

Tot o temă egipteană este reprezentată si pe 
alt sigiliu fenician, unde este infätisat un inorog 
alergind: 


Sigiliu fenician. 
cu norog, 
animalul fabulos 
egiptean. 


Inorogul, animal fabulos avind forma de cal 
şi un corn în frunte (francez licorne, din latinescul 
unicornis), a fost descris de greci si de romani, 
care l-au preluat desigur de la egipteni, unde 
asemenea animale hibride se întilnese extrem 
de des. De asemenea s-au găsit numeroase sigilii 
feniciene avind forma unor scarabei. „Un ase- 
menea scarabeu, pe de altă parte, îndeplinește 
adesea nu numai funcția de sigiliu, ci și pe aceea 
de inel si de element de colier. În toate aceste între- 
buintäri are și o valoare magică si apotropaică, 
conditionind și explicind in parte iconografia. 1 
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Scarabeul — în egipteană heper — semnifică în 
scrierea hieroglilică verbul „a îi, a deveni, a exista“, 
dar scarabeul este sacru fiindci trăiește atit sub 
pämint, cil şi pe pămînt, in apă si în acr. Astfel, 
prin joc de cuvinte, scarabeul a fost asociat 
cu ideea de naștere, de generaţie spontanee și 
reînnoire, iar preoţii de la Heliopolis îl consi- 
derau drept o intrupare a creatorului lumii, a 
demiurgului: zeul Hepri. Scarabeii aveau gra- 
vate pe pintece inscripţii uneori destul de lungi 
si erau folositi ca sigilii si mai ales ca amulete și 
talismane. 

O mare parte din sigiliile feniciene aveau motive 
egiptene. (Fig. 29). În afara celor menţionate mai 
sus, s-au mai găsit sigilii în forma unui șoim cu 
aripile întinse (care era zeul Horus), sau repre- 
zentîndu-l pe Ilorus gol și îngenuncheat pe o 
floare de lotus între doi șerpi cobra (şarpele cobra 
sau uraeus se alla pe coroana şi pe fruntea fara- 
onilor); de asemenea: zeul Ilorus pe un stilp 
djed (simbol al nemuririi şi al stabilităţii); zeul 
Bes văzut din față; doi slincși înaripaţi ghemuiţi 
în stînga si în dreapta unei plante sfinte, zeița 
Isis care îl alăptează pe zeul Horus așezat în 
picioare; divinitate egipteană cu cap de soim 
(Horus?) avind pe cap discul solar și şarpele uraeus, 
doi grifoni inaripati cätärali pe o plantă sfintii 
în volule“ ete. Sebatino Moscali observă de ase- 
menea că „în toate aceste motive predomină 
influența egipteană...“ ca si faptul că „este evidentă 
în palrimoniul complex iconografic al glipticii 
siro-palestiniene influența predominantă a Egip- 
tului“ Si tot Sabatino Moscati remarcă influența 
predominantă egipteană asupra colierelor, bră- 
țărilor (Fig. 30), cerceilor, agrafelor de toate 
felurile, broșele sau medalioanele, de cele mai 
multe ori de aur cu ornamentaţii, cizelate în 
relief. 11 

Pe o serie de cupe feniciene apar teme egiptenc, 
cum este cupa de bronz din grupul cipro-feni- 
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în centru chipul tradiţional al unui faraon care 
își ucide dușmanul îngenuncheat tinindu-l de păr, 
iar deasupra un șoim cu aripile întinse ce-l repre- 
zintă pe zeul Horus:!? 


8 
Re) 
10 
I8 
j 

iS 


(2) 


se, 5 
see 
—S9ssz, 


Cupă feniciană 
de bronz, în centru cu laraon. 


Motive egiptene, însoţite si de inscripţii hiero- 
glifice, se află pe mai multe cupe din grupul cipro- 
fenician III. Pe o cupă de bronz găsită la Olimpia 
sînt figurati Osiris si Isis, aceasta avind pe cap 
luna și tinindu-si pieptul în miini.! lar pe o 
alta, găsită la Preneste (Italia), în mormintul 
Bernardini, ce poate fi datat pe la sfîrşitul 
sec. al VII-lea, se remarcă o lungă inscripţie hiero- 
glifică care înconjoară marginile cupei și în 
mijlocul ei o altă inscripţie hieroglifică ce nu se 
poate descifra și care delimitează aceeași scenă 
clasică a faraonului care-și ucide vrăjmașul ti- 142 
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nîndu-l de păr. Sub ele se găsește o allă inscripţie 
hieroglificä, iar deasupra chipului. faraonului, 
două din numele sale inscrise în cartușe (așa cum 
se scriau numele faruonilor). În jurul chipului 
faraonului sint patru bărci de papirus tipice, 
similare celor ce navigau pe Nil, una din ele pur- 


Cupă feniciană 
de arginl (fragment) din Cipru, cu Asediul unei cetăți. 
Prima jumătate a mileniului I î.e.n. 


tind un scarabeu mare (zeul Khepri) și, îngenun- 
cheate in faţa lui, cu braţul înălțat în semn de 
adorare, două personaje ce par a fi tot faraoni după 
coroana dublă ce o poartă (cea a Egiptului de 
Sus şi cea a Egiptului de Jos). O altă barcă de 
papirus poartă un scarabeu mare ducind o sferă 
şi înconjurat de două personaje ingenuncheate. 
O altă barcă îl duce pe Osiris avind pe cap cununa 
Egiptului de Sus și cele două bice, semn al pu- 
terii. De o parte şi cealaltă a lui Osiris se află 
două personaje care sint faraoni după şarpele 
uraeus (cobra) pe care-l poartă pe crestet și 
după crosa de conducător ce o au în mină. Ei 
mai tin în mîini și trei sau patru hieroglife ce se 
citesc nfrw (la plural întrucît sint trei astfel 


de semne hieroglilice: n frw s-ar traduce prin 
14 


Cupă feniciană, 
în centru cu faraon, găsită la Preneste (Italia). 


Pe această cupă nu se poate descifra exact 
sensul inscripțiilor hieroglifice, dar în feniciană se 
citește numele proprietarului acestei cupe: Eșmu- 
nazar ben Asto. Sabatino Moscati consideră cu 
privire la aceste cupe că: „prevalența egipteană 
în inspiraţie este evidentă“ 15. 

O altă serie de obiecte în care se vădește lim- 
pede înrîurirea egipteană sînt figurinele de tera- 
cotă: „Un grup de figurine în genere cu capete 
de bărbaţi, a fost găsit de Contenau la Sidon“ 16. 
Unele din aceste figurine poartă peruca egipteană 
sau falsa barbă pe care o are Osiris, apoi s-au 
găsit figurine cu cap de ciine. Se știe că zeul 
Anubis avea drept animal sacru șacalul sau cti- 


nele si era zeu psihopomp, care conduce sufletul 14 


celui răposat înaintea lui Osiris și a judecății sale. 
Figurine de teracotă reprezentînd zeii egipteni 
Harpocrate, Bes sau Hapis (Nilul) au fost găsite 
de asemenea. 

De la fenicienii din insula Cipru avem o serie 
de reliefuri cu divinităţi egiptene ca Osiris și 
Horus. !? 

Fenicienii din mai toate cetätile-state ne-au 
lăsat măşti de teracotă, care dat fiind micile lor 
proporţii, nu puteau să fie purtate, ci erau sus- 
pendate pe pereţii locuinţelor sau mai cu seamă 
în morminte. Poate că aceste măști aveau drept 
funcție să sperie duhurile rele (apotropaice) 
sau dimpotrivă să imbie și să cheme duhurile 
protectoare. Unele din mästile de teracotă sînt 
de tip net egiptean (Fig. 31), altele îl reprezintă 
pe zeul pitic Bes. 

Regii fenicieni, pe de altă parte, au fost înmor- 
mintati după riturile de înhumare egiptene, 
fiind “inițiați desigur în „misterele“ lui Osiris. 
Asa este de pildă regele din Sidon Esmunazar, 
al cărui sarcofag tipic egiptean se găsește în 
Muzeul Luvru !# (Fig. 32). Tot astfel, un fragment 
de stelă funerară din Tyr, Dibba, care se află 
actualmente la muzeul Luvru, reprezintă un 
faraon (căci are pe cap șarpele cobra = uraeus). 

De la Cartagina, marea colonie feniciană din 
Nordul Africii, fundată după izvoarele clasice 
în anul 814—813 î.e.n., ne-au rămas numeroase 
obiecte de artă în care se vädeste foarte net 
influența egipteană. De fapt, în măsura în care 
se poate vorbi de o artă cartagineză, aceasta este 
în mod considerabil înriurită de modele egiptene, 
fie că se imită tale quale aceste modele, fie că se 
importă parte din ele, cum ar fi scara 
beii, fie că se introduc temele egiptene în creaţii 
artistice de factură net semită. 

Arta feniciană din Cartagina și aceea a mai 
multor centre feniciene din Nordul Africii este 
mai bine studiată decit aceea a fenicienilor din 
Liban și Siria, pentru că în Africa vestigiile arheo- 
logice au fost mai bine conservate. Dar o mare 

145 parte din vestigiile descoperite la Cartagina și 


LA A 
NN 


= 7 


Pierini şi placă de fildes 
de la Carmona si Cartagina, 
cu motive egiptizante, sec. VI î.e.n. 


în cetăţile din Africa de Nord, sînt egiptene sau 
egiptizante, „Aga cum au arătat cercetările lui 
Vercoutter 1%. S. Gsell consideră că artizanii 
cartaginezi au imitat modelele din Fenicia ale 
unor meșteșugari care și-au împrumutat tehnica 
si modelele la rindul lor din Egipt. 20 

Nu trebuie uitat însă că o serie de modele și de 
teme egiptene sînt aduse la Cartagina de către 
greci, cu care punii aveau intense relaţii comer- 
ciale. Apoi orașul Naucratis — cetate greacă 
liberă în Egipt — exporta un mare număr de 
scarabei și obiecte de artă egiptene, iar Cartagina 
devenise aliată a statului elenist al Egiptului unde 
domneau regii lagizi, succesori ai lui Alexandru 
cel Mare pe tronul Egiptului. 

Nu s-au păstrat vestigii ale templelor din Car- 
tagina, dar trunchiurile de coloană (cippi) care 146 


poartă un templu în miniatură (naos) ne arată 
imitarea unor modele de temple egiptene, si pre- 
valența egipteană în inspirația arhitecturii feni- 
ciene, ca și în Fenicia. Arta sarcofagului de piatră 
în relicf, infätisind partea superioară a trupului 
defunctului, este în mod sigur importată din 
Egipt. Un sarcofag reprezintă o femeie inves- 
mintată într-o tunică, avind două aripi mari 
care îi acoperă picioarele. Motivul este inspirat 
din reprezentările egiptene ale zeitelor Isis sau 
Neftis, cu atît mai mult cu cît pe creștetul figurii 
feminine se observă un cap de șoim, temă tipic 
egipteană (zeul Horus avind infätisare de șoim). 

Se ştie că în Egiptul antic erau räspinditeamu- 
letele, pe care dicţionarul Larousse le defineşte: 
„obiect ce se poartă la sine din superstiție, spre 
a se păzi de primejdii, de boli“. 

Amuletele trebuiesc distinse de talismane, ter- 
men de origine arabă, pe care același dicţionar 
le definește: „obiecte însemnate cu semne caba- 
listice, cărora li se atribuie puterea de a aduce 
fericire, o putere supranaturală“. Atit amuletele 
cit și talismanele sint obiecte magice, de magie 
simbolică (și nu simpatică sau imitativă), ele 
conţin o parte (pars pro toto) din puterea magică 
a zeului sau zeiţei pe care îl simbolizează. Astfel 
de amulete din aur, bronz, sticlă, sau mai ales din 
faianță turnată, erau așezate în jurul defunctului 
mumificat, în coliere sau sub giulgiurile funerare, 
şi reprezentau semne hieroglilice, animale sacre 
ale unor zei, coroane ale faraonilor, dar mai cu 
seamă crucea ansată, hieroglila vieţii, inima, 
nodul lui Isis, ochiul lui Horus udjat, stilpul djed 
al lui Osiris sau papirusul semn al vigorii. (Fig. 33, 
34) Cea mai folosită amuletă era însă scarabeul, 
chipul zeului Khepri 

În mormintele feniciene din Cartagina, dar si 
în cele din Liban și Siria, s-au găsit un mare 
număr de astfel de amulete, ceea ce înseamnă 
desigur că o serie de cartaginezi și fenicieni 
cunoșteau bine religia osiriacă a Egiptului și 
erau poate inițiați ai „misterelor“ osiriace. Amu- 
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15. Mică figurină de bronz în stil egiptisant : 
coafura, falsa barbă, uraeusul, 
urechile neacoperile ete., Cartagina, sec. VI. î.e.n. 


16. Figurină a zeului Bes, 
în teracotă, de la Tarros, I. 10 cm. 


17. Cercel de aur cu bustul zeiței Isis, 
Sardinia, sec. V. sau VI î.e.n. 


de siliciu poroasă și [riabilă, protejate de un strat 
de smalţ; s-au folosit tipare în executarea lor si 
smaltul a fost adăugat ulterior. După Vercoutter 
(articol citat mai sus), aceste amulete sînt toate 
importate din Egipt, opinie ce ni se pare mai 
rațională dat fiind ceremoniile magice care tre- 
buiau efectuate de preoţi egipteni asupra acestor 
amulete spre a le conferi o putere magică „reală“. 
Cele mai frecvente amulete găsite sint ochiul lui 
Horus  udjat, șarpele cobra, uraeus — șoimul 
reprezentind pe zeul Horus — , zeul Bes, zeul 
Thot, apoi inima, mina, floarea de lotus, cununa 
Egiptului de Sus, în fine o serie de zeități ca Isis, 
Horus, Osiris, Min, Khonsu, Su, Khnum, Amon- 
Ra, Sek-met, Anubis, Tueris ?!, 

O categorie aparte de amulete merită să le 
menţionăm: este vorba de mici tuburi de metal 
cilindrice sau octogonale contintnd la rîndul lor 
suluri de metal foarte subţiri, pe care se află gra- 148 


vate figuri magice sau inscripţii hieroglifice. Cele 
mai vechi tuburi sînt de aur și de argint, mai 
tirziu s-au folosit tuburi de plumb. În virful 
acestor mici tuburi se aflä capul unui animal sacru 
din panteonul egiptean: soimul lui Horus, ber- 
becul lui Amon-Ra, alteori leoaica zeiţei Sekhmet. 
Desigur, unele din aceste tuburi conţineau suluri 
de papirus sau de stofă, care s-au nimicit cu 
vremea. Dar sulurile de metal ce s-au găsit 
cuprindeau texte magice egiptene „amintind 
texte egiptene împotriva mușcăturilor de șerpi“. 
Prin urmare autorul cunoștea bine modelele egip- 
tene; și totuși este îndoielnic că el ar fi fost egip- 
tean, și mai îndoielnic chiar că sulul ar fi fost 
importat din Egipt, fie datorită citorva detalii 
inexacte, fie pentru că există pe ele o inscripție 
punică (implorind protecţie) care este strins 
legată de ceea ce e gravat, părind a fi făcută 
în acelaș timp cu ele“ 22 

Sabatino Moscati conchide că: „Nu există 
nici o îndoială, în privința tuburilor, că ele au o 
intenţie magică, inspirindu-se direct din magia 
egipteană. Tot astfel se poate afirma și despre 
celelalte amulete, după cum ne arată unele indicii 
semnificative. 

Să privim cu atenţie, într-adevăr, frecvența 
ochiului udjat, a cărui funcţie magică este în- 
deosebi aceea de a feri de deochi, același lucru se 
poate spune și despre uraeus. Cu alte cuvinte, 
cele două tipuri de amulete nu au fost impor- 
tate în abundență din întîmplare, ci pentru rati- 
unea specifică a calităţilor lor magice cunoscute. 
Pornind de la aceste observaţii putem extinde 
părerea de mai sus și asupra altor tipuri de amu- 
lete aflate la Cartagina: Ptah este un zeu cu o 
eficiență remarcabilă în magie și forme de pateco 
îi conferă o valoare specifică împotriva intepä- 
turii scorpionilor și a mușcăturii șerpilor; toți 
ceilalți zei și animale reproduse pe amulete au la 
rîndul lor virtuți magice... În concluzie, amu- 
letele arată marea dezvoltare a superstitiei și 

49 magiei la Cartagina, ca și dependenţa credin- 


telor cartagineze de cele egiptene, izvor direct al 
provenientei unui mare număr de amulete“ % 

În mormintele cartagineze s-au găsit citeva 
sute de scarabei si uneori sînt singurele obiecte 
funerare în afară de vasele rituale. 


Cea mai mare parte a scarabeilor, lucraţi din 
pastă smălțuită la Cartagina, sint identici cu cei 
găsiți la Naucratis, dar alții au gravati pe „burta“ 
lor chipul zeului Ptah si al zeiței Sekhmet, ceea ce 
arată că provin de la Memfis (Ptah are templul 
lui principal la Memfis). După Vercoutter scara- 
beii din piatră smălțuită sînt importati din Egipt 
(unde fără îndoială erau „sfințiţi“ prin rituri 
magice) în secolele VII—VI î.e.n. Scarabeii, 
chipuri ale zeului Khepri, din jasp, si cornalină 
au pe „burtă“ pe zeul Bes, adesea în luptă cu un 
leu, pe zeul șoim Horus, pe Isis în formă umană 
cu Horus în braţe, sau sub formă de vacă, în 
fine sfinxul înaripat. Acești scarabei de jasp si 
cornalinä sint produsi adesea de mestesugari 


Relief de alabastru 


cu desen de covor 

în palmete, deasupra 
unui sfinx înaripat, 
Aradus, 

sec. VIII—VII î.e.n. 


greci, dar și de fenicieni și atunci sînt doar egip- 
tizanti si nu de origine egipteană. 

Putem încheia arätind că Egiptul antic a 
exercitat o influență certă asupra artei feniciene 
atit în statele cetăţi feniciene din Liban, Pales- 
tina sau Siria, cit și în cele din Africa de Nord 
şi Mediterana. 
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ELEMENTE EGIPTENE 
ÎN ARTA 
ETRUSCILOR 


Strădaniile pentru dezlegarea enigmelor legate 
de poporul etrusc au început încă din epoca Re- 
nașterii și se continuă și în zilele noastre. Nici 
lingvistica comparată, dar nici calculatorul elec- 
tronic n-au putut să ne dea un răspuns perti- 
nent asupra originii etnice a etruscilor, a căror 
limbă pare să nu fie înrudită cu nici o limbă 
cunoscută și nici asupra limbii etrusce propriu- 
zise, care rămine un mister cu toate că posedăm 
mii de inscripţii — este drept scurte —, într-o 
scriere ce ne este bine cunoscută. Faptul acesta 
este cu atît mai surprinzător cu cit s-au putut 
descifra texte a căror scriere ne era necunoscută — 
cum a fost alfabetul liniar B al egeeo-cretanilor 
sau cum a fost scrierea egipteană or asiriană. 
În cazul: etruscilor, scrierea ne este perfect 
cunoscută și putem citi relativ ușor inscripţiile 
etrusce, totuși limba etruscă rămîne învăluită 
în taină, deși cunoaștem actualmente circa 100 de 
rădăcini ale ei. 

De fapt, atît pentru lumea antică cit și pentru 
cea modernă, etruscii au apărut totdeauna ca un 
popor straniu, care nu avea nici un fel de ase- 
mănare cu neamurile ce îl invecinau. Există 
aproape un consens general printre autorii antici 
care, urmînd părerea lui Herodot 1, admiteau că 
etruscii sînt lidieni, neam din Asia Mică, strămutat 
pe pămîntul Italiei. Dar încă de pe vremea lui 
Augustus, un filosof grec, Dionysios din Hali- 
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carnas, a pus la îndoială această părere, susti- 
nînd că etruscii sînt autohtoni în Italia și nu se 
aseamănă cu nici un alt popor nici prin limbă, 
nici prin obiceiuri tocmai fiindcă sînt foarte vechi. 
De la sfîrșitul veacului al 18-lea s-a emis de către 
un învăţat francez ipoteza că etruscii, ca și 
celelalte populaţii italice, au venit din Nord. 
Temeiul acestei teorii pare a se întemeia pe faptul 
că exista un trib alpin „raeti“, al cărui nume se 
aseamănă cu acela de Rasena, pe care etruscii 
înșiși și-l dădeau, după cum afirmă scriitorii antici. 
Dar etruscii au pătruns în văile alpine, luînd 
numele de raeti, foarte tirziu, în sec. IV i.e.n., 
siliți să fugă dinaintea pătrunderii celților în 
Valea Padului. 

Cît privește limba etruscă, posedăm aproxi- 
mativ zece mii de inscripţii, gravate sau pictate 
pe felurite obiecte și opere de artă. Dar circa zece 
texte sînt mai lungi de un rînd, iar numai două 
din ele au aproximativ o sută de cuvinte. În fine, 
pe bandeletele unei mumii aflate la Alexandria 
s-au găsit 1500 cuvinte etrusce, din care doar 
500 sînt diferite unele de altele. Din glosarele de 
cuvinte ale autorilor antici, în special Hesychius 
din Alexandria, s-au putut de asemenea extrage 
cîteva cuvinte etrusce. Dar lipsind textele bi- 
lingve — cum este de pildă piatra de la Rosetta 
pentru scrierea hieroglificä și demotică egip- 
teană — sensul acestei limbi, care poate fi citită 
cu ușurință, rămîne încă obscur si în epoca noastră. 
Metoda etimologică de descifrare a limbii etrusce 
— în care textele etrusce sînt comparate cu cele 
ale unei limbi cunoscute deja — n-a dat nici un 
rezultat. Tot astfel, metoda combinatorie, care 
încearcă să descifreze limba etruscă comparind 
termeni și forme similare din inscripţii și texte 
diferite, n-a dus la nici o clarificare a misterului 
limbii etrusce. 

Se poate afirma astăzi, luînd în considerație 
numeroasele eșecuri ale metodei etimologice, că 
limba etruscă nu face parte din familia limbilor 
indo-europene. Dar construcţia frazei etrusce 
nu are nimic indo-european, nici sistemul verbal, 


unde nu se poate distinge activul de pasiv, si 
întreaga structură a limbii etrusce este peste 
măsură de stranie, neasemănătoare cu nici o 
altă limbă cunoscută nouă. Un fapt bizar este 
suprapunerea în același cuvînt a mai multor 
sufixe pentru a exprima o funcţie gramaticală 
dată. Ar exista două declinări în etruscă, după 
forma genitivului care este-l într-una, -s în 
alta. 

Verbul etrusc este și el cu totul neobișnuit, 
căci multe forme derivate dintr-o rădăcină ver- 
bală au un aspect nominal. 

Misterul care înconjoară limba și originile popo- 
rului etrusc este cu atît mai mare cu cit etruscii 
şi romanii au coexistat împreună vreme de secole 
si au avut aceleași legi, ba chiar si o istorie co- 
mună. Apoi, un mare număr de romani au cunos- 
cut limba etruscă în care. au vorbit și au scris, 
în Italia, pină în primele secole ale erei noastre. 

Desigur, istoria etruscă este dominată de răz- 
boaie împotriva grecilor si romanilor. 


Centrul puterii etruscilor este regiunea din 
Italia de azi, numită după numele lor, Toscana 
(în limba latină etruscii erau numiţi tusci), adică 
regiunea de mijloc a cizmei italice. Bogatele 
zăcăminte de fier, aramă, zinc și cositor pe care 
etruscii le extrăgeau și le prelucrau au stat la 
temelia puterii economice si militare a locui- 
torilor Toscanei, care făceau comerț activ pe 
Marea Mediterană graţie puternicei lor flote, 
menite să importe aur, argint, fildeș și să exporte 
mineralele de care dispuneau. Impotriva flotei 
etrusce stăteau corăbiile cartaginezilor si mai ales 
ale grecilor. Textele grecești descriu cu numeroase 
amănunte incursiunile făcute de navigalorii etrusci, 
pe care îi numeau adesea pirați, și relatează răpi- 
rile de femei, de statui de zei sau de bogății, 
sävirsite de navigatorii etrusci — piraţii tirenieni, 
cum îi numeau grecii. Dar etruscii se aliază cu 
fenicienii din Cartagina împotriva grecilor care 
soseau din ce în ce mai numeroși pe coastele 
Siciliei si în Campania Italică. În Italia propriu 
zisă, etruscii tind să supună populaţiile latine, 
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care formau o ligă cu caracter religios, în care 
Roma era 6 mică localitate fără mare însemnătate 
militară. Etruscii impun la Roma o dinastie 
etruscă, aceea a Tarquinilor, care domnește între 
616 şi 510 î.e.n. Nu este mai puţin adevărat că 
etruscii si dinastia Tarquinilor a făcut din Roma 
un oraș asemănător cu capitalele etrusce, care 
erau unite între ele într-un fel de ligă religioasă: 
Vulci, Veii, Volsinii, Spina, Felsina, Populonia, 
Vetulonia etc. Adică dinastia Tarquinilor a 
construit în jurul Romei un zid exterior din tuf 
vulcanic local, apoi a făcut un adevărat sistem 
de canalizare, în fine a ridicat un templu triadei 
etrusce Jupiter, Junona și Minerva (Tinia, Uni, 
şi Minerva în etruscă). Stăpini pe Latiu, etruscii 
au vrut să-și întindă stăpînirea spre Sud în 
Regiunea Campaniei, care le oferea multe pers- 
pective pentru dezvoltarea agriculturii. În Cam- 
pania, etruscii au întemeiat Capua, Nola, Acerra 
şi Nacerra, centre importante și prospere. Ei 
s-au lovit însă de rezistența acerbă a grecilor 
colonizați în această regiune, și mai ales de răs- 
coalele din Latiu impotriva stäpinirilor, printre 
care alungarea Tarquinilor din Roma este cea 
mai însemnată. Lupta romanilor împotriva etrus- 
cilor avea să dureze peste 250 de ani şi să se sfir- 
şească cu deplina stäpinire a romanilor asupra 
cetăților etrusce. ? 

Asezate în centrul Mediteranei, avind la dispo- 
ziție o puternică flotă graţie căreia făceau un 
comerţ intens, cetăţile etrusce care au înflorit 
vreme de o jumătate de mileniu au fost desigur 
în contact strîns cu străvechea civilizaţie egip- 
teană. 

În cele ce urmează ne vom strădui să prezen- 
tăm unele din interferentele și contactele dintre 
aceste două culturi mediteraneene. 


Într-adevăr, se poate vorbi de o influență 
egipteană asupra lumii etruscilor, deși unele studii 
folosesc termenul mai vag si mai general de 
„influență orientală °? pentru elementele culturale 
şi artistice venite din valea Nilului. Acestea însă 
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a culturii și artei la etrusci si credem că sînt 
puțini cercetători care scot în evidenţă inriurirea 
egipteană, foarte netă mai cu seamă în religie. 

Ca şi vechii egipteni, etruscii atribuiau mortului 
o viață asemănătoare celei de pe pămint. Ca și 
vechii egipteni, etruscii construiesc lăcașuri sub- 
pămintene, morminte hipogee, care erau cópii 
ale caselor în care acesta iși petrecuse viața. Ca și 
vechii egipteni, etruscii își construiau casele din 
materiale supuse stricăciunii și nimicirii repezi, 
pe cînd mormintele lor erau săpate în stincă, 
construite din blocuri de piatră, care puteau să 
înfrunte vicisitudinile timpurilor. Ca și în more 
mintele vechilor egipteni, în mormintele etrus- 
cilor se găseau vase, arme, bijuterii și tot felul 
de obiecte de uz curent pentru a-l însoți pe mort 
în viața de apoi. Ca si vechii egipteni, etruscii 
înconjurau zidurile mormintului subteran cu 
fresce pictate si aceste picturi reprezentau ospete, 
dansuri si jocuri. Şi tot ca la vechii egipteni, 
aceste scene de ospăț, de bucurie, sau de viață 
tihnită, trebuiau în chip magic — după ce mor- 
mintul era închis — să capete viață reală și să 
constituie decorul în care se va desfășura viitoarea 
viață a celui mort. 

De asemenea, etruscii țineau foarte mult la 
ritualuri. Raymond Bloch consideră că: „În 
Antichitate nici un popor din Occident n-a fost 
mai înclinat spre rituri de tot felul ca etruscii. 
Această atitudine constantă de neliniște faţă de 
forţele divine, care reglementează viaţa omului, 
este färä îndoială una dintre trăsăturile carac- 
teristice ale acestui popor extraordinar.“ *Într-ade- 
văr, întreaga viaţă etruscă era înconjurată de un 
complicat sistem de tabu-uri și de reguli de con- 
duită. Să ne amintim că Herodot îi socotea pe 
egipteni: cei mai religioși dintre oameni și enu- 
meră numeroase tabu-uri și interdicții. 5 

Unele zeități etrusce par să împrumute din 
Egipt caractere cu totul aparte. De pildă zeul 156 


Turms (Hermes al grecilor, Mercur al romanilor) 
nu mai este ca la greci și romani zeul protector 
al călătorilor, al negustorilor și al mesagerilor, 
ci este o divinitate legată de riturile funerare, ca 
zeul egiptean Thot (Djehuti). Ca si acesta, el 
conduce sufletele morţilor în infern (e pshipomp). 
Tot un zeu al lumii subterane este la etrusci și 
Aita sau Eita (desigur o deformare a numelui lui 
Hades), dar „Aita are capul acoperit cu o piele de 
lup, deoarece la etrusci, lupul era un animal 
prin natura sa legat de lumea subpäminteanä“ 6. 
Or, în Egiptul antic, exista un zeu cu cap de lup 
sau șacal, Anubis, care, de asemenea, cra psiho- 
pomp și lua parte la judecata după moarte. 
La vechii etrusci găsim, de asemenea, un cult 
al triadelor, a trei zeități unite într-un grup, 
ca în imperiul faraonilor, precum și o lume sub- 
päminteanä, a celor morţi, cu un sant boltit 
(mundus) între lumea celor vii și cea a morţilor. 
Ca și în Egiptul faraonic, zilele erau împărțite 
în zile faste (aducătoare de noroc) și nefaste, 
animalele erau împărţite în pure și impure și 
— spre deosebire de greci — exista o clasă de 
preoţi care se bucura de mari privilegii, cei mai 
însemnați dintre aceștia fiind cei ce puteau să 
prevadă viitorul (haruspici, auguri). Reamintim 
că la vechii egipteni, ca și la etrusci, femeia era 
întru totul egală cu bărbatul, lua parte la ospete, 
la serbări, și aceasta în contrast cu rolul inferior 
pe care l-a deţinut la greci si la romani. 
Etruscii par să fi posedat și un fel de Carte 
a Morților, similară celei egiptene si numeroase 
călăuze pentru lumea de dincolo, ca cele pe care 
le posedau egiptenii. Aceste cărți ctrusce se 
numeau în latină Libri Acherontis, „cărţile lumii 
de dincolo“. Desigur, în religia etruscilor intervin 
împrumuturi și de la alte culturi, poate din 
Asia Mică, poate babiloniene. 
O mărturie elocventă a contactelor dintre 
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dar si a doctrinelor privitoare la viața de dincolo 
de moarte, ne oferă așa zisul liber linteus, textul 
scris în limba etruscă, cu caractere etrusce, pe 
douăsprezece feşe de in, care învelesc o mumie din 
perioada greco-romană descoperită la Alexandria 
şi păstrată azi la muzeul din Zagreb. 

În Egipt s-a găsit de asemenea și o oglindă 
etruscă. ? 

Manuscrisul acesta de in cuprinde 1500 de 
cuvinte si constituie unul din elementele funda- 
mentale ale cercetărilor asupra limbii etrusce. 
Textul, după cîte s-a putut stabili pînă în prezent, 
este un fel de calendar sacru care enunță sărbă- 
torile şi ceremoniile ce trebuiesc efectuate în 
cinstea zeilor. 

Arta oraşelor etrusce manifestă pe de altă 
parte în mod incontestabil influența egipteană 
în perioada arhaică. Desigur, în mormintele 
etrusce s-au putut găsi numeroase obiecte impor- 
tate din alte regiuni, din Sardinia, din Siria și 
din Egipt. Importante sînt însă obiectele de artă 
confecţionate în atelierele mestesugarilor etrusci 
din Etruria, care vădesc un număr însemnat de 
elemente egiptene, în epoca arhaică. Printre aces- 
tea Raymond Bloch consideră că: un loc im- 
portant îl ocupă animalele fantastice, himere, 
sfincsi și cai înaripati. Acestea contribuie la 
atmosfera de mister care înconjoară produsele 
atelierelor etrusce“ 8 

Ca în mormintele egiptene, în hipogeele etrusce 
se păstra imaginea cît mai fidelă a mortului, 
sub forma unei statui care să-i reprezinte în mod 
exact trăsăturile. La început, desigur, imaginea 
aceasta era stingace. Pe o urnă similară vaselor- 
canope din Egiptul antic, în care se păstrau 
inima, ficatul, rinichii mortului, puse înainte de 
îmbălsămare, se aplica o mască de bronz care-i 
figura chipul. Urna conţinea cenușa rezultată 
din arderea trupului, întrucît etruscii erau în- 
mormintati de cele mai multe ori prin incinerare. 158 


Totuşi am văzut că uneori, cum era cazul mumiei 
de la Zagreb, unii etrusci au fost imbälsämati 
după procedeele egiptene. Mai tirziu, acoperișul 
urne: a fost înlocuit cu un cap rudimentar sculp- 
tat, în timp ce pe vasul însuși sînt desenati sinii, 
iar toarta, printr-o ciudată metamorfoză, repre- 
zintă primitiv braţele. Din această compoziţie 
hibridă, care ne amintește de arta primitivă sau 
băştinașă, se trece, în fine, la statuia propriu-zisă. 

Un alt tip de urnă de incinerare etruscă, găsită 
în morminte subterane construite în stincă, 
boltite si pictate cu fresce, sînt urnele asemănă- 
toare unui vas canopic egiptean, care au așezate 
deasupra statuete, poate figurind mortul, ca si 
fizurine de animale. (Fig. 35) 

Din cetatea etruscă Vetulonia posedăm cel 
mai vechi monument iconografic unde figurează 
într-o inscripție, numele personajului. Acest monu- 
ment este o stelă funerară, a cărei inscripție indică 
numele celui mort: Avle Pheluske. Amintim că 
şi în Egiptul antic se aflau stele cu numele mor- 
tului, iar în Etruria au ajuns poate prin inter- 
mediul grecesc. 

Este sigur că stelele funerare nu se integrau 
unei tradiţii italice mai vechi si dacă asemenea 
stele erau cunoscute la grecii din Ionia, trebuie 
să remarcăm că în Egiptul antic erau foarte 
uzuale încă cu două milenii înainte, așa încit se 
poate ca ionienii să le fi împrumutat mult mai 
tîrziu de acolo. Mai apoi găsim în mormintele 
etrusce sculpturi în piatră reprezentindu-l pe 
mort, cum sînt cele din secolul al VIl-lea î.e.n., 
găsite tot la Vetulonia, în așa zisul tumulus 
Pietrera. În fine, în alte morminte din aceeași 
epocă, au fost găsite statui ale mortului din 
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Urnă funerară 
din teracotă, reprezentind un defunct culcat pe patul 
funerar; st. sec. VI î.e.n., Muzeul Luvru. 


O serie de urne funerare îl reprezintă pe defunct 
culcat pe patul său funerar, așa cum erau ase- 
zate mumiile egiptene 1. De fapt acest motiv, 
al figurii defunctului culcat pe sarcofagul său, a 
fost adoptat de la etrusci mai întîi de arta romană, 
apoi de cea romanică și de cea gotică. 

Dar acolo unde etruscii își dovedesc mai cu 
seamă măiestria este făurirea portretului sculptat 
în piatră, în bronz sau lucrat în teracotă (Fig. 37). 
Aceste statui-portrete urmau desigur să prindă 
viață, în urma unor incantatii magice, cunoscute 
de preoţii etrusci, si după ce mormîntul era 
închis trebuiau să continue să trăiască în lumea 
de dincolo, Acheronul. Căci cei vii aveau dato- 
ria — întocmai ca în Egiptul antic — sä păs- 
treze o imagine cit mai fidelă a celor morţi, 
imagine care să le reproducă chipurile (a se com- 160 


para de pildă cu celebrele portrete de la Fayum 
din Egipt). 

În felul acesta, cei morţi, graţie unor vrăji 
cunoscute numai de preoţi și descrise probabil 
în Libri Acherontis (cărțile lumii de dincolo), 
pe: care nu le mai posedăm, continuau să tră- 
iască în lumea de dincolo, a Apusului, unde dom- 
nea Osiris, soțul zeiței Isis. 

Desigur, arta etruscă, la fel ca și cea greacă, 
a fost în mare parte pierdută. Statuile religioase 
ce reprezentau pc cei morți, pe care romanii le 
numeau signa tuscanica, au fost nimicite, în 
alară de unele exemplare, deși sint deseori men- 
tionale de autorii romani și erau căutate de colec- 
tionari. Micile statuete funerare, tyrrhena sigilla, 
cum le numește Horaţiu, reprezentau ca și în 
Egipt pe mort și prin operaţii magice erau che- 
mate la viață. 

Concluzia la care au ajuns marea majoritate 
a cercetătorilor ce au studiat pe etrusci este: 
„Civilizaţia etruscă, așadar, ne apare nouă ca un 
fenomen italic — modificat în formele sale exteri- 
oare și vizibile — morale și artistice — de un 
complex de influenţe mediteraneene. Acestea 
s-au manifestat în diferite grade de intensitate 
si la epoci diferite...“ 1! Iată cum arta etruscă 
nu poate fi cîtusi de putin explicată doar prin 
influențele greceşti exercitate asupra ei (cum s-a 
încercat în trecut), ci si prin cele ale Egiptului 
antic, apoi ale egeeo-cretanilor și, poate, ale 
fenicienilor şi cartaginezilor. 

Începuturile artei la etrusci sint caracteri- 
zate printr-o puternică influență „orientală“, 
mai exact egipteană, egeeo-cretană și feniciană. 
S-a spus că acest stil orientalizant, id est: egip- 
tean, egeeo-cretan și fenician, ar fi fost generalizat 
în Mediterana, și ar fi pătruns pe aceleași căi ca și 
curentul colonizator al grecilor care veneau din 
Orient în Etruria. 

G. A. Mansuelli !? foloseşte chiar termenul 
de Koine artistic, „limbaj“ comun al civilizaţiilor 
mediteraneene înaintea apariţiei influențelor ele- 

161 nistico-romane, vrind să semnifice prin această 


expresie räspindirea în partea de apus a Medite- 
ranei, și de asemenea în Etruria, a formelor artis- 
tice orientalizante. Este cu putinţă, așa cum afir- 
mă același autor, ca grecii să fi fost aceia care au 
vehiculat forme artistice orientalizante, și mult 
mai puţin fenicienii, care erau negustori ce trans- 
portau doar mărfuri de lux. Dar aceste forme 
artistice orientalizante au putut veni si din coloniile 
grecești, care purtau relaţii comerciale intense 
cu Egiptul, în afară de Naucratis, colonie 
grecească în Delta Nilului. 

Totuși elementele egiptene din arta etruscă 
sint destul de numeroase, și ele au putut să-l 
facă pe renumitul gravor și anticar italian Gian 
Battista Piranesi să afirme că arta etruscă deriva 
din cea egipteană. ! De pildă la Chiusi aflăm 
vase în bucchero, care au reprezentate pe ele 
sfincsi, capete de egipteni cu coafura lor speci- 
fică și șacali reprezentind animalul sacru al 
zeului Anubis din Egipt. Tot astfel, la Vulci, 
s-au găsit în tumusulul Cucumelia vase în bucchero 
ce reprezintă grifoni 1. (Fig. 38) 

În volumul său intitulat Problems Concerning 
the Origin and Early Development of the Etruscan 
Orientalizing Style (Probleme privitoare la ori- 
gina și dezvoltarea timpurie a stilului etrusc 
orientalizant), Odense University Press, 1971, 
Ingrid Strom afirmă că originea stilului orienta- 
lizant în arta etruscă si locul său în arta medite- 
raneeană este un subiect asupra căruia există 
mari controverse și opiniile sint divergente. 
Autoarea menţionează că W. L. Brown susținea 
chiar așezarea în centrul Italiei, putin după 
700 î.e.n, a unor artiști din Orientul de Mijloc. 
Dimpotrivă, M. Pallottino vede începuturile sti- 
lului orientalizant etrusc în jurul anilor 650 î.e.n. 
si fiind de o inspiraţie artistică aproape „explo- 
zivă“, determinată de importurile de obiecte de 
artă din Orientul de Mijloc. Pe de altă parte, 
G. Camporeale consideră stilul orientalizant 
etrusc timpuriu o imitație a stilului grecesc orien- 
talizant, care era pe deplin dezvoltat în al patru- 
lea sfert de secol al veacului al 7-lea î.e.n. 19 162 


Ingrid Strom conchide că în jurul anului 700 
î.e.n. în Fenicia și în tot Orientul de Mijloc se pro- 
duce cucerirea asiriană a lui Sargon II, care ocupă 
cetăţi, le nimiceste și pune pe fugă un mare număr 
de artiști si lucrători specializaţi în obiecte de 
artă. Aceştia ajung poate și în Etruria, iar pe de 
altă parte, din cauza invaziei, se produce o 
stagnare a schimburilor comerciale, deci o înce- 
tare a exportului obiectelor de artă. Drept rezul- 
tat, coloniile feniciene situate în Sicilia, în Africa 
sau la Malta exportă produse în Etruria, iar 
acestea sînt de stil orientalizant. Din pricina 
dublei influenţe: emigrarea în Etruria a creatorilor 
si importul de obiecte de artă din coloniile fe- 
niciene, influența orientalizantä se dezvoltă re- 
pede începînd din sec. al 7-lea î.e.n. 16 (Fig. 39) 

Artiştii fenicieni sau cartaginezi, la rindul lor, 
exportau și räspindeau unele obiecte de artă 
puternic influențate de arta egipteană, așa cum 
am arătat în capitolul consacrat influențelor 
egiptene asupra artei feniciene. Într-adevăr, arta 
feniciană este într-o măsură considerabilă înriu- 
rită de motive și teme egiptene. 


Vas din argint gravat (fragment), 
cu sfincşi şi şoimi (pasărea zeului Horus), dintr-un 
mormint de conducălor de la Vetulonia, 
sec. VII î.e.n., Musco Archeologico, 
Florenţa. 


Astfel motivul sirenei, așa de frecvent în repre- 
zentările etrusce, este acela al păsării ce închipu- 
ieste la egipteni sufletul ba, preluat de artiștii 
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Pectoral de aur ares 
cu sfincsi, berbeci (animale ale zeului Amon), pisici (ani- 
male ale zeiței Basted). Mormintul Regulini, Museo 
Gregoriano. 
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Un număr important din vasele egiptene şi 
scarabeii găsiţi în orașele etrusce și provenind 
încă din secolul al 7-lea î.e.n. au fost desigur 
importa{i din Egipt %. În mormintele etrusce au 
fost găsite pe de altă parte numeroase scuturi, 
care probabil nu au fost folosite decît la ceremonii 
(Fig. 40). Pe aceste scuturi întîlnim extrem de 
des motive egiptene: grifoni sau sfincşi înari- 
pati 1. Pe cupe de argint găsite în Etruria aflăm 
motive egiptene alături de altele ce par feni- 
ciene 20. Astfel de cupe de argint, ca și alte obiecte 
cu motive egiptene s-au găsit la Caere, la Pales- 
trina (Fig. 41) si Pontecagnano. ?! Ne mărginim 
să cităm doar aceste exemple de motive egiptene 
în arta etruscă, observind că sînt legate în general 
de influenţele religioase egiptene. Am vrea să 
adăugăm în acest sens două fapte ce ni se par 
a nu fi lost semnalate pînă în prezent, si anume: 
postura rituală a statuilor egiptene, în picioare, 
infätisindu-l pe mort dinaintea zeilor, cu piciorul 
sting înainte, este și aceea a statuilor etrusce 
funerare. 

Pe de altă parte, mormintele etrusce au adesea 
deasupra lor un fel de coloane scunde care le 
indică prezența. Aceste coloane scunde au fost 
denumite cippi, şi erau construite din piatră 
locală, din tuf nenfro, din piatră vulcanică, diorit 
sau bazalt. În epoca arhaică acești cippi erau 
simpli, netezi, fără nici o decoraţiei, iar mai pe 
urmă au avut uneori motive diferite sculptate 
pe ei. 

S-a făcut o apropiere cu cultul betilic din 
Asia-Mică, unde divinitatea este reprezentată 
sub formă de piatră sau de coloană (betil, de la 
semiticul bait, „casă“. El, „Dumnezeu“, casa lui 
Dumnezeu). În realitate, apropierea trebuie fă- 
cută mai degrabă cu coloana djed, care era atit 
de des așezată în mormintele egiptene și era sim- 
bolul duratei, stabilităţii şi servea de model pentru 
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Stelă funerară cu sfiuz., 
de la Londa, sec. V. î.e.n., Museo Archcologico, Florența. 


mane, protejind pe cei morți și pe cei vii. Ni se 
pare mult mai plauzibil să vedem în acești cippi 
de pe mormintele etrusce, stilpul djed egiptean, 
care semnilica stabilitatea și durata. 
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ÎNRÎURIRI EGIPTENE 
ASUPRA ARTEI CLASICE 
GRECEȘTI 


Peninsula greacă și insulele vecine din Marea 
Egee au fost populate inainte de venirea grecilor 
de cei mai vechi locuitori ai acestor regiuni, 
care au fost numiți: pelasgi, cauconi, lelegi, 
carieni etc., de către greci. Însă grecii discutau 
aceste fapte după mai mult de un mileniu, deci 
fără să se întemeieze pe date exacte, ci pe legende 
şi tradiţii. 

Pentru existența popoarelor pregrecesti ple- 
dează datele arheologice din epoca neolitică, care 
atestă prezența acestora înainte de sosirea indo- 
europenilor în Grecia, numite cu un nume generic 
în epoca noastră jafetite. Multe toponime nu 
au o structură greacă, atit în radicalul cit și în 
dezinentele lor, și sînt destul de apropiate de cele 
din Asia Mică și de acelea din țările din Europa 
de Sud fără populaţie grecească. 

Unele nume folosite de greci în epoca clasică, 
care indică animale și vegetale tipice pentru 
pensinsula greacă, sînt cu totul inexplicabile prin 
etimologii grecești. Sint apoi urme de rituri 
ale unor zei ai Infernului care au nume negrecești. 
Pe de altă parte, se constată schimbarea carac- 
teristicelor antropologice ale scheletelor găsite 
în straturile arheologice cele mai vechi. În fine, 
în plină epocă greacă clasică, se găsesc populații 
care nu aveau drept limbă maternă greaca, așa 
de pildă în partea cea mai de răsărit a insulei 168 


Creta, așa zișii eteo-cretani, iar în insula Carpathos 
(azi Scarpanto) așa zisii eteo-carpati. 

Peninsula grecească a fost ocupată de greci 
cu un mileniu înainte de insulele din Marea Egee 
şi de coastele Asiei Mici. Din datele lingvistice 
rezultă că primii greci vorbeau dialectul ionic 
si s-au stabilit în Attica, unde se găsește o civili- 
zatie ce se intinde din epoca neolitică pină în 
epoca istorică. 

Ultimii care s-au așezat în peninsula grecească 
erau cei ce vorbeau dialectul doric. 

Dar venind din Grecia continentală, grecii 
ionieni probabil (au fost numiţi și aheeni) cuceresc 
cetăţile egeeo-cretane din Grecia,’ din insulele 
Mării Egee și mai ales din Creta, dînd naștere 
civilizației miceniene, civilizaţie strălucită ce ne 
este descrisă în poemele homerice Iliada și Odi- 
seia. Totuşi, în secolul al XII-lea î.e.n., civilizația 
miceniană dispare și ea sub atacurile altor invada- 
tori greci, care au fost numiţi dorieni. lonienii 
erau împărţiţi în 4 triburi, iar dorienii erau în 
3 triburi. Cetatea doriană” prin excelenţă este 
Sparta. Dar venirea dorienilor a produs o mare 
mișcare de emigrare pe coastele apusene ale 
Asiei Mici, ca şi popularea insulelor din Marea 
Egee (Ciclade, Sporade). Popularea Asiei Mici în 
partea ei apuseană, și a insulelor din Marea Egee, 
a avut o foarte mare însemnătate, căci ea i-a pus 
în contact pe greci cu civilizațiile hittită, ara- 
maică, ugaritică, feniciană, asiro-babiloniană etc., 
adică cu civilizațiile orientale. 

S-au produs astfel profunde prefaceri atit în 
domeniul civilizației materiale cît și în cultură. 
Apar influenţe artistice orientale, se împrumută 
de la semitii din Fenicia scrierea si alfabetul. 
Prefacerile sociale sfirsesc prin apariţia unui tip 
de stat: statul-cetate (polis), pe care grecii l-au 
împrumutat de la fenicienii care l-au cunoscut 
cu secole înainte, ca toţi semitii dealtfel. 

Nu e mai puţin adevărat că o anumită con- 
figuratie a Greciei, ţară foarte muntoasă, cu văi 
care o divizau într-o mulțime de cantoane, 
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politice pe care grecii o numeau polis (stat-cetate). 
Acesta era un mic teritoriu, ușor de apărat, consti- 
tuit din citeva sate la poalele pantelor, în văi, 
şi pe acropolă, capitala întărită, unde se afla 
tirgul, și unde se refugiau sătenii în caz de pri- 
mejdie. Această acropole fortificată nu se con- 
struia chiar pe malul mării, de frica piraţilor, se 
așeza totuși nu departe de un mic port. 

Ceea ce trebuie accentuat, spre a se arăta 
influențele alogene, este că în lexicul grec, ter- 
menii de origine străină sint mai numeroși decit 
se credea de către filologii din trecut. Am mentio- 
nat că în greacă existau circa 80 cuvinte egip- 
tene (cf. p. 51.), dar sînt sitermeni semitici, tracici, 
frigieni și în fine numeroși termeni imprumutati 
din limbi pe care nu le cunoaștem, fiindcă A. Meil- 
let afirmă că doar 40% din cuvintele grecești 
au o etimologie indo-europeană. Faptul acesta 
dovedește fără îndoială că grecii au fost inriuriti 
puternic de popoarele cu care au intrat în con- 
tact, fiind așezați, așa cum observa Platon, „în 
jurul Mării Mediterane ca broaștele în jurul 
unui lac“. Desigur, nu cunoaștem limba egeeo- 
cretană, aceea care a fost scrisă în alfabet linear À 
şi n-a fosL încă descifrată, dar este probabil că 
grecii micenieni au imprumutat mulţi termeni 
din limba și civilizația care i-a precedat și desigur 
multe cuvinte grecești au o etimologie egeeo- 
cretană. 

Caracteristic pentru limba greacă literară este 
marea ei varietate. Unii autori greci au scris în 
dialectul lor local, care varia mult de la o regiune 
la alta, dar chiar genurile literare și-au format o 
limbă proprie, tragedia cu cuvinte mai arhaice, 
comedia mai cotidiene etc., independent de dia- 
lectul propriu al autorului. Limba în care ne-au 
parvenit poemele homerice amestecă diferite 
dialecte. Către secolul al V-lea î.e.n. dialectul 
atic a devenit limba literară a întregii Grecii, 
iar în ultimele 2 secole înaintea erei noastre se 
formează dialectul comun kotne în care se exprimă 
si scriu toţi în epoca elenistică. 
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Istoria Greciei este istoria unei multitudini 
de state-cetäti (polisuri) si nu se poate vorbi de o 
istorie generală a Greciei, ci a fiecărei cetăţi în 
parte. Între aceste state-cetäti erau multe cer- 
turi, rivalități, care se sfirseau de multe ori 
cu război. Luptele dintre statele-cetäti uneori 
durau ani de zile, și nu se semnau niciodată 
tratate de pace, ci doar armistiţii. Totuși aceste 
rivalități economice, politice si sociale ale polisu- 
rilor eline au avut și unele urmări binefăcătoare 
pentru dezvoltarea întregii natii, cum au fost 
întrecerile.  Întrecerile, concursurile, erau din 
activităţile preferate ale tuturor grecilor, în 
cursul cărora luptele și războaiele dintre cetăți 
încetau. Existau diferite feluri de concursuri, 
mai ales atletice, dar existau și concursuri de 
tragedii, de comedii sau de poezie lirică. La 
Delfi se ţineau concursuri de cîntece acom- 
paniate de liră și mai ales de flaut; la Atena se 
țineau concursuri de frumuseţe pentru bărbaţi 
și femei. Întrecerile sportive se bucurau insă de 
cea mai mare asistență și cei mai cunoscuţi 
poeţi cintau în versurile lor victoriile atletilor. 

În cele din urmă, războaiele dintre cetăţi au 
sfirşit prin a fi fatale grecilor. De fapt, grecii 
n-au putut să depășească forma de stat-cetate. 
Au încheiat desigur ligi, alianțe, confederaţii de 
state-cetäti, dar toate s-au desfăcut repede. 

Comunitatea de limbă dintre statele-cetäti a 
făcut totuși să nu existe polis grec care să n-aibă 
conștiința că aparține aceluiași popor elen. Herodot 
scrie că poporul elen este din același singe, vor- 
beşte aceeași limbă, are aceiaşi zei, aceleași 
temple, aceleași sacrificii, aceleași practici si 
obiceiuri. De aceea prietenia cu barbarii împotriva 
unei cetăţi grecești înseamnă trădare. Si în fața 
atacului barbarilor, grecii se unesc între. ei, ca în 
războaiele medice. 

La origine, desigur, exista în Grecia, proprie- 
tatea colectivă a pămintului în cadrul comunei 
primitive. Pämintul era cultivat în comun, 
iar roadele erau împărțite sub protecţia Moirei, 
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asupra împărţirii prin sorti a loturil r de pămînt. 
Dar comuna primitivă începe să se dizolve din 
vremea prădătorilor ahei, și regii micenieni, ca și 
ostașii lor, ocupă loturile cele mai bune de pă- 
mint, ori își iau drept posesiune acele bucăţi 
de pämint pe care trebuiau doar să le adminis- 
treze. 

Se creează astfel proprietatea privată în avan- 
tajul prădătorilor și de asemenea în fiecare comună 
apar meșteșugari, care rup într-o oarecare măsură 
legăturile lor cu pămintul. Unii prelucrează 
diferite materiale: olarii lutul, fierarii-dulgheri 
fierul, lemnarii, cioplitorii, lemnul, alţii însă sînt 
stihuitori, poeţi, rapsozi sau povestitori, cîști- 
gindu-și existența din minuirea versurilor și a 
cuvintelor. 

Pe încetul, polisul (statul-cetate) grec se îm- 
parte în grupuri care treptat se vor constitui în 
clase: marii proprietari, meșteșugarii, mici pro- 
prietari stăpini pe bucăţi neînsemnate de pămînt, 
apoi vor apare și sclavii. Între săraci și bogaţi, 
se iscă o luptă care constituie dinamica internă 
a evoluției societăţii grecești, motorul istoriei 
cum s-a spus. 

I. Începuturile artei grecești sînt legate de 
credinţele religioase și deși Grecia este o ţară 
muntoasă, primii sculptori nu ciopleau nici 
marmura, nici calcarul, ci săpau în lemn, după 
vechi tradiții indo-europene, chipuri de zei, 
zoana. 

Pausanias relatează că aceste zoana aveau 
ochii închiși și braţele lipite de coapse, erau 
pictate în alb sau cu chinovar și aveau numeroase 
veșminte cu care erau îmbrăcate. Nu ni s-a păstrat 
nici un exemplar originar, dar zeița Hera din 
Samos, de la Muzeul Luvru, este una din cele mai 
vechi statui ale Greciei ajunsă pină la noi, și ea 
reproduce, în chip limpede, un trunchi de copac 
sculptat. Este în întregime rotundă, are o bază 
circulară grație rochiei sale ce cade pînă la pă- 
mint si veșmintele care o îmbracă o fac să se 
asemene unui trunchiu de copac care de-abia 
dacă lasă să se zărească profilul sinilor. 
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Mai apoi, arta greacă arhaică cste legată de 
două tipuri sculpturale pe care le-am putea numi 
fundamentale: tinărul (Kuros) si fata (Kore), 
care ar putea fi tot atit de bine numiţi Apollo 
(sau Hermes ori Zeus în ceea ce priveşte pe tinăr, 
dar și un atlet oarecare biruitor) și Artemis (sau 
Afrodita). Remarcabil este că acești kuroi (ti- 
neri) sau korai (fete) sc supun întru totul celebrei 
legi a frontalitätii care domină sculptura egip- 
teană. Arta greacă nu se va elibera de această 
lege decit către anii 500 î.e.n. (Fig. 42, 43). 

Kazimierz Michalowski, în lucrarea intitulată 
Cum şi-au creat grecii arta, Varșovia, 1970, men- 
ționează incercarea arheologului Valentin Müller, 
în 1929, de a clasifica cîteva sute de figuri de 
lut ars sau de bronz de dimensiuni mici care 
proveneau din săpăturile efectuate pe teritoriile 
ocupate de grecii vechi. ! Se constată că la început 
a dominat în sculptură tendinţa centrifugä, în 
care corpul uman era reprezentat cu miinile și 
picioarele vizibil depărtate de trup. Acest lucru 
se datora în bună măsură și tematicii acelei 
epoci care înfățișa adesea luptători cu lănci 
sau scuturi în mini. Valentin Müller a definit 
această formă de reprezentare, dominantă pe 
atunci, „stilul care sugerează mișcare“ (iSpreiz- 
stil) ?. El a durat pinä la jumătatea secolului 
al VIII-lea î.e.n. După această dată pînă la sfirsi- 
tul secolului al VII-lea î.e.n. în sculptura greacă 
apare o nouă manieră compozitionalä, care re- 
nunţă complet la principiile anterioare. În locul 
concepţiei centrifuge, se räspindeste acum ten- 
dinfa de compunere centripetă care adună într-o 
masă compactă reprezentarea umană. În ori- 
entarea gustului grecilor spre înfățișarea într-un 
tot unitar a figurii umane, cu sublinierea dis- 
tinctă, în direcţie centripetă, a axului compo- 
zitional, s-a concretizat puternica influență a 
Orientului antic. În arta Mesopotamiei și a Egip- 
tului antic predomina de mult tendinţa de pre- 
zentare a figurii umane într-un bloc compact... 
După Müller, artiștii greci au preluat această 
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lele marii arte a Orientului antic și au folosit 
compoziția compactă pentru micile figurine pro- 
duse pe teritoriul Greciei: „Dar și în modelarea sta- 
tuilor ioniene, aflate încă sub puternica și nemij- 
locita influență a viziunii artistice orientale, 
predomină efecte care se desfășoară la supra- 
față si care culminează de pildă, în redarea atit 
de decorativă a faldurilor veșmintelor“. 2 

În ceea ce priveşte statuile de cult propriu- 
zise, sc pare totuși că așa zisele zoana, statui 
de lemn cioplit ce se aflau în templele primitive 
ale grecilor, arătau în felul următor: „pe un 
stilp sau o scîndură de lemn se atirnau veșminte 
sau piei de animale (celebra expediţie a Argo- 
nautilor din Colchida, după Lina de aur putea 
să se refere la o blană de berbec jefuită tocmai 
de pe un astfel de zoanon). Unui zoanon astfel 
împodobit i se agăța deseori o mască ce repre- 
zenta o față umană, executată de cele mai multe 
ori din lut ars, iar mai tirziu din piatră“ 4. Alături 
de aceste chipuri de lemn au început să apară 
în temple un alt tip de statui de cult, lucrate în 
tehnica acrolitului, executat în parte din mar- 
mură sau din tuf, la care fața, mîinile, tălpile 
erau de piatră, iar torsul ca și picioarele erau 
din lemn dar împodobite cu veșminte bogat 
împodobite. Se pare că însuși Fidias ar fi lucrat 
după această tehnică statuia zeiței Athena din 
templul ei de la Platea. 

Această tehnică a acrolitului s-a dezvoltat 
ulterior în aceea numită hriselefantină, prin care 
unei statui i se acopereau părţile de lemn cu plăci 
de fildeş si de aur care îi constituiau veșmintele. 
Fidias, marele sculptor grec, a lucrat în această 
tehnică cea mai însemnată realizare asa, statuia 
zeiţei Athena Parthenos si de asemenea colosala 
statuie a lui Zeus de la Olimpia. 5 

O altă imagine de cult este o sculptură destul 
de primilivă, reprezentind în lemn cioplit groso- 
lan sau șlefuit, o divinitate care este îmbrăcată 
însă în armură de război și veșminte. Este ceea ce 
s-a numit palladion (numele derivă de la acela al 
zeiței Pallas-Athena) și o astfel de statuie a fost 174 


cea înălțată mai tirziu de romani la Tropaeum 
Traiani. 

IT. Aceste tehnici fuseseră folosite însă cu 
secole înainte în Egipt, în Asiria si în Babilon 
şi arta greacăn-a creat tehnici noi. Totuși, relațiile 
dintre aceste arte orientale și cea greacă s-au 
perpetuat și au dat naștere la împrumuturi 
reciproce. 

Pe de altă parte, arta arhaică greacă a fost 
influențată de arla miceniană, iar aceasta la 
rîndul ei de arta minoeană. Însă atit arta mice- 
niană cît și cea minoeană au fost influențate de 
arta unor popoare din Orient cu care aceste civili- 
zatii au fost în contact: arta minoeană de aceea 
a Egiptului antic, dar și de aceea a proto-fenici- 
enilor de la Byblos, de la Ugarit și de la Mari. 
De pildă palatul de la Malia, în insula Creta, 
prezintă multe analogii cu cel de la Mari în Siria. 
Tot astfel, palatul de la Beyce Sultan, în Ana- 
tolia, descoperit în valea rîului Meandru, are 
multe similitudini cu cel din Malia, în Creta. Pe 
de altă parte, din Egipt ar veni în arhitectura 
planului din Malia, în Creta, pilonii si coloanele 
numeroase 6. La Cnossos, în Creta, unde s-au 
descoperit de către Evans celebrele fresce egeeo- 
cretane, se pot desprinde cu precizie inriuriri 
egiptene importante ?. 

Civilizația miceniană, care a urmat celei mi- 
noene, cea a grecilor aheeni din Iliada și Odi- 
seia, a dezvoltat o artă plastică, o arhitectură, 
care fără nici o îndoială a stat la temelia artei 
arhaice grecești. Această artă miceniană a fost 
constant înrîurită de influențe orientale: de arta 
siriană și feniciană, ca si de cea egipteană. 

Dar a existat totodată și o puternică înriu- 
rire -miceniană asupra artei egiptene. Pierre 
Demargne observă în acest sens: „Egiptul n-a 
cunoscut niciodată o civilizație a mării; înainte 
de Alexandria, coasta egipteană nu avea nici un 
port mare. Dar ea este în relație constantă în 
vremea Imperiului Nou cu lumea siro-feniciană 
si cu lumea miceniană. Penetraţiei în lumea asia- 
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sporit de artă siriană în Egipt; tot astfel, elemente 
egeene, fie în mod direct, fie prin intermediul 
unei arte feniciene, ea însăși micenizată, pătrund 
atunci în Egipt. Această ţară, care constituie un 
bloc așa de impermeabil pentru străinătate, se 
deschide atunci așa cum nu s-a deschis nicio- 
dată. [...] 

Cuceririle secolului al XV-lea î.e.n. au îngăduit 
aceste contacte, iar cuceririle din sec. al XIII-lea 
î.e.n. le vor menţine sau le vor redeschide. Arta 
faraonilor Tuthmes, prepară Amarna, arta lui 
Tut-ankh-Amon si a Ramesizilor descind din 
același spirit. Influențele străine sînt cu neputinţă 
de negat, nicicind artele minore nu au înmulțit 
pînă la acest grad documentele de artă compusă; 
pictura se inspiră din libertatea frescelor egeene; 
arta în întregime evoluează într-o oarecare atmo- 
sferă de bucurie, de gratuitate, foarte străină 
de Egiptul dinainte.“ 8 

Dacă influenţele miceniene asupra artei egip- 
tene sint evidente în secolul al XIV-lea î.e.n., 
este greu de afirmat că modelele artistice care au 
inriurit frescele de la Tell-el-Amarna, sau pala- 
tele, ori ceramica, sint minoene sau miceniene. 
Arheologii astăzi etichetează multe obiecte de 
artă din sec. XVI-XII î.e.n. „artă minoeană sau 
miceniană“ tocmai fiindcă este extrem de pro- 
babil ca numeroși artiști minoeni, după cucerirea 
Cretei sau a cetăților minoene din Grecia de către 
micenieni, să fi continuat să lucreze pentru cei 
puternici și bogaţi, fie ei minoeni sau micenieni. 

III. Un mare număr de descoperiri arheo- 
logice au determinat însă alte ipoteze cu privire 
la dezvoltarea artei arhaice grecești, pentru că 
de la începutul secolului al XIX-lea numeroase 
morminte etrusce au dat la iveală vase și cera- 
mică grecească în care era evidentă o influență 
orientală. S-a vorbit de influență egipteană, apoi 
de înriurire asiriană prin intermediul fenicienilor, 
şi în 1870 un cercetător german A. Conze a propus 
să se numească orientalizante aceste vase găsite 
şi în Grecia, ori în Cipru sau în Creta, în afară 
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Orientului, egiptean, asirian sau fenician. Ulte- 
rior, în 1884, se descoperă foarte numeroase 
figurine, vase si obiecte votive în peștera Ida din 
Creta, și acestea au fost numite și ele orientali- 
zante. (Fig. 44, 48, 49) Astfel că în arta greacă 
arhaică se admite actualmente o epocă orien- 
talizantă, precedată de o perioadă „geometri- 
zantă“, fiindcă atit figurinele cît și picturile de pe 
vase erau toate într-un stil geometric. În epoca 
orientalizantă a artei arhaice grecești se pot decela 
influenţe feniciene, hittite, frigiene și de asemenea 
egiptene. Desigur, termenul de artă „orientală“ 
este foarte vag și are semnificaţia de „non-euro- 
peană“ în fond. 

În ceea ce privește Egiptul antic, Herodot 
spune că faraonul Psametic I, fondator al dinas- 
tiei saite, apoi urmașii săi au recrutat mercenari 
ionieni, rodieni, carieni si ciprioti, formînd o 
adevărată armată greacă în Egipt, apoi în sec. 
al VII-lea î.e.n. se întemeiază Naucratis, care va 
crea un fel de civilizaţie greco-egipteană, moște- 
nitoare a celei miceniene și străbună a celei 
alexandrine. Către anul 650, relaţiile dintre Egipt 
si orașele grecești din Ionia erau foarte strînse 
si trebuie să punem în raport aceste relaţii cu 
ascensiunea politică și economică a orașelor 
de pe coasta Asiei Mici. Dar este de amintit că în 
jurul anului 650 î.e.n., de asemenea, apare plas- 
tica mare la greci, care admitea în mod traditio- 
nal, că sculptura lor depindea de modele egiptene. 

IV. Care sint însă elementele sculpturii arhaice 
grecești care se pot considera împrumutate din 
arta egipteană? Vom căuta să izolăm caracterele 
fundamental „egiptizante“: 

1) Respectarea legii frontalitätii era constantă 
în sculptura greacă arhaică. Diodor din Sicilia 
spune că această regulă fundamentală se păzea 
cu multă rigoare de pictorii și sculptorii greci ?. 
Corpul omenesc era divizat în două jumătăţi de 
o linie ideală, care împărțea fruntea în două, 
străbătea virful nasului, apoi sternul, ombilicul 
şi regiunea pubiană. Astfel, trupul uman era 
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Din aceasta Julius Lange a dedus renumita lege 
a frontalitäti, prin care imaginea (sculpturală 
sau picturală) urmărește echilibrul perfect în 
jurul unei linii mediane ideale. Capul statuii nu 
se apleacă nici la dreapta, nici la stinga; bustul 
rämine deplin vertical, drept, iar dacă este aple- 
cat, se păstrează aceeași simetrie (un bloc care nu 
deviază deloc). Membrele sint lipite de trunchi 
prin mase neflexibile, formind deseori cu corpul 
unghiuri drepte. Această lege egipteană se aplică 
cu stricteţe statuilor arhaice grecești, mai ales 
acelor Kuroi sau Korai atit de specifice Eladei. 
(Fig. 42, 43). 

Într-un studiu esenţial asupra sculpturii gre- 
cești: A Handbook of Greek Art, G. M. A. Richter 
remarcă, de asemenea: „Cele mai timpurii sta- 
tui mari cunoscute în Grecia mărturisesc despre 
influența ce au primit-o din Răsărit. Desigur, 
ele nu sînt lucrate în pietrele tari și colorate l'olo- 
site de egipteni, pentru că grecii aveau la inde- 
mină multă cantitate de marmură albă, pe care 
au învăţat repede să o folosească, dar în posturile 
corpului și în aparenţa generală, împrumuturile 
din Egipt și din Mesopotamia sint evidente. 
Puţine tipuri sint adoptate și repetate iarăși și 
iarăși. Cel mai important din acestea era tinărul 
care stă în picioare (Kuros) într-o postură strict 
frontală, piciorul sting puţin mai înainte, bra- 
tele ţinute deobicei lipite de părți. Aranjamentul 
este același ca cel folosit în Egipt, și forma gene- 
rală, cu umeri lati, talie subţire, cu șolduri strimte, 
este de asemenea similară. O deosebire impor- 
tantă totuși constă în aceea că în vreme ce sta- 
tuile egiptene au de cele mai multe ori un stilp 
de susținere în spatele lor și de cele mai multe 
ori poartă o îmbrăcăminte a șalelor, Kuros-ul 
grec este fără nici un suport si de obicei gol“ 1 

Dar nuditatea putea să fie sacrală, rituală, 
la grecii vechi, în alară de aceasta e foarte pro- 
babil că aceste statui erau invesmintate cind 
reprezentau zei. În ceea ce privește stilpul egip- 
tean, acesta e de cele mai multe ori stilpul djed, 
simbol și chip magic al duratei, eternității; iar 178 


pe de altă parte foarte des există un stilp de rea- 
zim și la kuroii greci. ! 

2) Așa cum s-a arătat mai sus, toate aceste 
statui grecești de kuroi au piciorul sting înainte, 
ca și cum ar vrea să pășească începînd cu stingul. 
Dar aceasta era poziţia rituală a tuturor statui- 
lor egiptene din vremea Imperiului Vechi încă, 
si ea dovedește limpede influența Egiptului. 

3) Un alt tip extrem de frecvent în plastica 
greacă arhaică este acela al bărbatului sau femeii 
așezate pe un jilt. Si el reprezintă o asemănare 
izbitoare cu prototipul său egiptean. 

4) Chipul tinärului (sau tinerei) care merge și 
este înfățișat în mersul său rapid e de asemenea 
reprezentat în arta egipteană. El era sculptat, 
ca și cel ce stătea așezat, cu piciorul stîng îna- 
inte, dar picioarele erau mai depărtate între ele 
şi partea de sus a corpului părea să se rezeme pe 
acest picior. Asemenea figuri apar la greci, mai 
ales în frize ce reprezentau bătălii, în mod cu 
totul asemănător celor din reliefurile egiptene. !? 

5) Ca şi în Egipt, statuile sînt colorate pe un 
strat subțire de ipsos sau cu culori de tempera 
aplicate direct pe calcar or marmură, au ochi de 
pietre semi-pretioase sau prețioase. 

6) Sfinxul femelă, dar și cel masculin (andro- 
sfinxul), temă foarte frecventă în sculptura greacă, 
provine de asemenea din Egipt. De pildă sfinxul 
femelă oferit de locuitorii din Naxos templului 
din Delfi este direct inspirat din Egipt. ! 

7) O serie de dromoi, căi sacre care duceau la 
temple, sint de concepție pur egipteană, ca de 
exemplu, aleea leilor de la Delos, unde leii ţin 
locul sfincsilor. 14 Tot astfel dromosul, calea 
sacră, de la Milet, este de concepţie egipteană, 
atit din punct de vedere urbanistic cît și sculp- 
tural. Donatorii (cei ce au donat ca să se clă- 
dească această cale sacră) sînt așezați în jilțuri, 
cu mîinile întinse pe genunchi, fiind reprezen- 
taţi ca faraonii ai căror colosi ornau curțile sacre 
ale sanctuarelor egiptene. !5 


8) Un număr de sculptori greci au mers pe 
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dară, Diodor din Sicilla scrie că doi sculptori 
greci, Telekles si Theodoros din sec. VI î.e.n., 
s-au dus în Egipt spre a alla cum se realizează 
o statuie din mai multe părți distincte, cili sculp- 
tori lucrează la această operă. Bucăţile acestei 
sculpturi trebuiau să alcătuiască împreună o 
operă perlectă în toate proporţiile sale 16. După 
întoarcerea lor din Egipt, unde se initiaserä în 
principiile canonului corpului omenesc aplicat 
în sculptură, s-au hotărît să execute în bronz 
statuia lui Zeus Pithianul. Se pare că ei au aplicat 
canonul folosit pe acea vreme în Egipt (intrucit 
am arătat că și în Egipt canonul a variat), care 
prevedea împărțirea corpului omenesc în 21 părţi 
si un sfert. Fiecare din ei a executat separat jumă- 
tate din statuia zeului, în picioare. La îmbinarea 
celor două părţi s-a constatat asamblarea lor 
perfectă într-un întreg compozițional unitar. 
Din această anecdotă reiese că legile canonului 
egiptean nu numai că nu erau străine la vremea 
aceea artiștilor greci, dar că aceștia chiar se stră- 
duiau să le aplice. 

Trebuie să admitem că exemplul sculptorilor 
egipteni i-a determinat pe cei greci să [oloseascii 
în permanenţă un canon statuar. De fapt marele 
sculptor Policlet dă numele de Canon tratatului 
în care expune regulile sculpturii. 17 Este absolut 
sigur că au existat astfel de reguli fixe de ase- 
menea în arhitectură, unde mai ales exista un 
canon al construcţiei templelor. Un astfel de 
tratat, cuprinzind canonul arhitectural, ar fi 
fost descris de Zctinus. Şcolile de pictură aveau si 
ele fiecare un canon, și celebrul pictor Apelles a 
lăsat scris pentru elevii săi un tratat cu tehnicile 
ce le aplica în pictură. Dar canonul cel mai 
cunoscut astăzi este cel folosit în sculptură, deși 
a variat în cursul vremurilor, după cum a variat, 
dealtfel, și canonul egiptean de sculptură. Cel 
egiptean însă avea să cunoscă chiar o evoluţie 
determinată de evoluţia însăși a științei si gin- 
dirii grecești. Partea esenţială a canonului sculp- 
tural grec, care stabilea proporţia tuturor ele- 
mentelor între ele, era raportul matematic al 180 


capului fatä de tot corpul, capul fiind luat de la 
bărbie la crestet. După Vitruviu acest raport era 
de 1/8, adică lungimea capului era o optime din 
aceea a restului corpului. Desigur o astfel de pro- 
portie face capul mic și talia alungită, și convine 
mai ales statuilor marelui sculptor grec Lisyp, 
care a schimbat canonul lui Policlet fäcind 
capetele mai mici si corpurile mai alungite. 

Sculptorii greci au preluat de la egipteni ideea 
canonului si au aplicat-o, dar aducindu-i conti- 
nue modificări în funcţie de arta lor. Lepsius, 
în marea sa operă Monumentele funerare ale 
Egiptului, reproduce chipul unui personaj egip- 
tean care este „pus. în pătrate“ (carelaj), cum 
se spune în termeni mai exacti, pentru a fi repro- 
dus. Corpul acestui personaj este divizat prin 
linii paralele in 19 părți egale. 

Unitatea canonică, sau modulul, este deter- 
minată de degetul mediu al miinii stingi întinsă 
de-a lungul coapsei. Acest modul repetat de 19 
ori corespunde măsurii exacte a corpului uman, 
întreg. Dar rămin două module și 1/4 pentru a se 
obține numătul de 21 diviziuni si 1/4, de care 
pomenea Diodor din Sicilia. Or aceste două 
module și un sfert reprezintă înălțimea coroanei 
Egiptului de Sus — coroana albă a faraonului. 
lar mina, ale cărei oase cresc totdeauna în aceeași 
proporţie, dă o unitate de măsură riguroasă prin 
raportul său totdeauna egal în lungime cu totali- 
tatea corpului omenesc. 

Canonul lui Policlet prezintă unele modificări ale 
canonului egiptean din Imperiul Mediu, dar se 
apropie mult de cel din Imperiul Nou. Pentru 
Policlet înălțimea corpului uman de la picioare 
pînă la creștetul capului reprezintă 100 de degete, 
iar degetul este unitatea sa de măsură, modulul 
său. In această situație, înălțimea capului are 
12,5 moduli (degete) și reprezintă 1/8 din lun- 
gimea corpului. Laba piciorului reprezintă 1/6 din 
înălțimea corpului și corespunde în canonul egip- 
tean la 3 pătrate adică a șasea parte (1/6) din cele 
18 pătrate care în canonul egiptean măsoară 
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în cap. Este necesar să adăugăm că ideea canonului 
şi a cadrilajului în care să fie desenat tot corpul 
omenesc a fost realizată de egipteni în Imperiul 
Mediu. 

Astfel că ideea canonului și tehnica de a-l 
realiza a fost împrumutată de la egipteni de sculp- 
torii greci, chiar dacă aceştia au modificat uneori 
acest canon. Mai interesant în aceste modificări 
ale canonului la grecii vechi este că există o analo- 
gie între canonul din epoca elenistică și canonul 
artei primitive egiptene. 

V. În contrast cu sculpturile grecești, dintre 
care multe datînd din epoca arhaică au ajuns 
pinä la noi, cea mai mare parte din pictura greacă 
a dispărut, cel putin cea datind din epoca arhaică 
si clasică. Totuși, este posibil să reconstituim 
dezvoltarea ei, dintr-un număr de surse. Cele 
mai însemnate sînt picturile pe vase, ceramica 
pictată, care există în mare cantitate si înfăţi- 
şează subiecte similare celor executate în pic- 
turile mari. Totuși tehnica acestei picturi este 
cu totul deosebită de cea murală sau de pe pa- 
nouri, astfel că ea nu poate oferi decît o viziune par- 
tialä a ceea ce a fost pierdut în pictura greacă. 
Din fericire alte surse vin să se adauge cunos- 
tintelor noastre. Mai întîi există un număr de 
picturi decorative din epoca arhaică și elenistică, 
desene ale unor picturi murale arhaice și plăci de 
lemn arhaice, pietre tombale de marmură, me- 
tope de teracotă, picturi murale elenistice din 
multe regiuni. 


Au parvenit pînă la noi multe mozaicuri cu 
compoziții similare marilor picturi murale pier- 
dute, cu toate că mozaicurile au fost executate 
într-o tehnică diferită. Pe deasupra, picturile din 
mormintele etrusce, dintre care multe datează 
din secolele al VI-lea și al V-lea î.e.n., vădesc o 
puternică influență grecească și multe au fost 
executate de artiști greci care imigraseră în 
Etruria. Multe dintre mozaicurile și picturile 
murale găsite la Roma, Pompei, Herculanum sau 
Stabiai sint copii si adaptări după originale 
grecești. 
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Scriitorii din Antichitate menţionează ade- 
seori pictura și pe pictorii greci. 

Astfel, Platon și Aristotel ne dau informații 
utile, desi in termeni generali. Însă Plinius cel 
Bätrin în a sa ÂVaturalis Historia ne-a lăsat o 
enumerare destul de completă a celor mai însem- 
nati pictori greci. 

Tot aşa, Pausanias, în secolul al doilea al erei 
noastre, a văzut destul de multe picturi murale 
în templele din Grecia și le-a descris în amă- 
nunţime. 

După cum a recunoscut și J. Pirenne, în pic- 
tura greacă se poate observa o evoluţie din seco- 
lul al VII-lea înainte. Din momentul cind între 
Egipt si Grecia se stabilesc raporturi strinse, 
se produce o rapidă evoluţie artistică. 

Este incontestabil că această bruscă înflorire 
a artei grecești începînd din secolul al VII-lea 
î.e.n. a fost tributară influențelor Egiptului antic, 
unde domnea dinastia saită, dar și lenicienilor, 
care în acea epocă stabilesc și ei relaţii strinse 
economice cu polisurile grecești. Pe de altă parte, 
vom observa că hititii în această perioadă dispă- 
ruseră din istorie, iar asirienii și babilonienii nu 
puteau exercita la acea epocă o influenţă artis- 
tică decit prin intermediul micilor cetăţi din Asia 
Mică. De fapt, influenţa egipteană se evidenţiază 
încă din secolul al IX-lea î.e.n., căci ceramica 
găsită în mormintele de la Dipylon în Attica, 
deși cu un desen naiv, este de tip net egiptean. * 
Tot așa, vasele ioniene, care s-au răspindit în 
întreaga Grecie, aveau motive florale, animale și 
umane într-un stil egiptizant. 20 


Din datele atit de eterogene și informaţiile 
noastre despre pictura greacă se poate recon- 
stitui că: „În perioadele timpurii picturile gre- 
cesti erau bi-dimensionale ca acelea din Egipt, 
fără încercări de racursi sau de perspectivă“ 21. 
Ceea ce știm despre începuturile picturii gre- 
cești se întemeiază într-o măsură considerabilă 
pe date provenite din izvoare literare, care afirmă 
cele mai multe, contacte între arta egipteană și 
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au învățat să picteze de la egipteni. În special 
picturile din morminte și din temple nu au putut 
să rămină necunoscute artiștilor greci. Tradiţia 
greacă presupune că descoperitorul picturii ar fi 
fost un grec, originar din orașul Naucratis, colonie 
greacă situată în Delta Nilului și întemeiată în 
sec. VII-lea î.e.n. Este neîndoios căaceste desene,care 
nu ne-au parvenit, erau înriurite de tehnica și 
canonul egiptean. Vedem această înriurire egip- 
teană şi mai tirziu. În secolul al VI-lea însă, 
pictorul atenian, Eumares, cunoscut din inscripţii, 
a folosit o cromatică diferită pentru carnatia 
masculină și feminină: pentru femei — alb, pen- 
tru bărbați — ocru, modalitate care își avea ori- 
ginea, de asemenea, în tradiția picturii egiptene. 
Cromatica diferită pentru femei și pentru băr- 
bati a apărut de foarte multă vreme în Egipt, 
încă din Imperiul Vechi si acest fel de a deosebi 
femeile de bărbați a trecut din arta egipteană 
în cea minoeană, căci frescele de la Cnossos ori 
de la Haghia Triada arată această deosebire. 

Pliniu cel Bätrin *, în înşirarea numelor picto- 
rilor celor mai celebri din Grecia, menţionează 
în primul rînd, ca fiind deci cel mai vechi, pe un 
pictor Filocles, spunînd că era egiptean. Ar putea 
fi vorba de un grec, probabil de la Naucratis, 
întrucît numele său este grec, probabil era grec 
din Egipt și a învățat în Egipt să picteze. 

Pe de altă parte, pictorii greci se foloseau și 
ei de un canon, care diviza corpul omenesc în 
mod similar împărțirii lui Policlet, unde înăl- 
timea capului era 1/8 din aceea a corpului. 

Un alt element similar în pictura greacă și în 
cea egipteană este modul cum se acoperea pla- 
fonul oricărui templu grec cu reprezentarea conste- 
laţiilor, a lunii și a soarelui. În templele egiptene 
această figurare a cerului avea un sens bine definit, 
căci templul egiptean reprezenta întotdeauna 
Universul, dar într-un templu grec această modali- 
tate de a acoperi cu aștrii tavanul unui templu 
nu avea un sens alegoric precis și constituia 
doar o imitație a plafonului unui templu egiptean. 184 


Cunostintele noastre actuale despre pictura 
greacă sint extrem de sărace, totuși putem deduce 
din cele expuse mai sus că grecii au învăţat să 
picteze de la egipteni și că influenţele egiptene 
asupra picturii grecești nu au fost neglijabile. 

VI. Arhitectura este arta care în Grecia antică 
a grupat în jurul ei pe toate celelalte, căci sculp- 
tura se făcea în temple, pictura decora zidurile 
acestor edificii, si artele minore slujeau ca cera- 
mică, talismane sau figurine să decoreze locuinţe 
publice sau particulare ori chiar temple și mor- 
minte. De aceea în arhitectură putem întilni 
aceleași influențe care s-au exercitat și în sculp- 
tură și în pictură. 

Oriunde se duceau grecii vechi, inältau temple, 
teatre, gimnazii și pieţe publice. Acestea consti- 
tuiau o parte însemnată din viața greacă. Afară 
de acestea, erau clădiri caracteristice pentru 
anumite localităţi, cu utilizări speciale, de exemplu 
așa zisul tholos, o clădire rotundă; săli pentru 
celebrarea misterelor sau altare, ca cel al lui Zeus 
din Pergam, apoi casa de oaspeţi, ori celebrul 
far din Alexandria, construit de arhitectul grec 
Sostrat din Cnida pe vremea regelui elenist 
Ptolemeu II Filadeful. 

Materialele folosite de greci pentru templele 
lor au fost în epoca arhaică cărămizi uscate la 
soare și lemn. Lucrul acesta se poate deduce din 
afirmaţiile scriitorilor antici și din unele ele- 
mente ale templului antic grec ce pare derivat din 
construcţiile de lemn. Dacă se construiau temple 
numai din lemn și din cărămizi uscate la soare 
probabil exista o interdicţie rituală de a se clădi 
din piatră, întrucit piatră a existat în Grecia în 
toate epocile. O regulă asemănătoare impunea 
de pildă ca bisericile din Țările Române să fie 
clădite din cărămidă (care este din pămint ca și 
trupul lui Hristos) sau din lemn fiindcă așa era 
crucea lui Hristos, ba chiar dintr-un singur lemn 
(cum sînt numeroasele miînăstiri dintr-unlemn în 
Oltenia de Nord). Așa se explică de ce în regiuni 
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construit temple si biserici exclusiv din lemn (ca în 
Maramureș de pildă, dar și în Grecia). 

Mai tirziu piatra a devenit principalul material 
din care se construiau temple: calcar dur și 
marmură. Pietrele de calcar erau acoperite de 
cele mai multe ori cu stuc spre a se obține o 
suprafață netedă. Marmura a început să fie folosită 
în arhitectura templelor din secolul al VI-lea î.e.n. 

Dar cornișele templelor și olanelor de pe aco- 
periș au fost mult timp de lut ars (teracotă), 
mai tirziu și cornișele și acoperișurile templelor 
s-ai făcut din marmură. Primitivii indo-euro- 
peni nu aveau temple și la brahmanii indieni, 
un simplu altar în aer liber ținea loc de templu. 
Tot astfel la grecii vechi un altar descoperit era 
îndestulător pentru slujirea zeilor si aducerea de 
ofrande si de jertfe. Mai tirziu s-a construit din 
lemn o locuință pentru zeitate. 

Cit priveşte templul grec din epoca arhaică, 
el avea o netă înrudire cu casa miceniană (adică 
o mare sală în formă de dreptunghi cu un portic 
frontal susținut de coloane) așa cum este descrisă 
casa unui nobil de către Homer și denumită 
megaron. Coloanele constituiau un element în- 
semnat al templelor egiptene, și coloana care imita 
snopuri de trestie în templul egiptean apare 
în Egipt încă din mileniul II. „Prototipuri pentru 
capiteluri, atit dorice cit și ionice, au fost aduse 
din Răsărit, Egipt și Asiria, ca și din Creta și 
Micene“ %. 

Desigur, orașele mici grecești, chiar dacă erau 
prospere prin comerțul „lor, nu puteau să împru- 
mute stilul marilor temple egiptene, care pre- 
supuneau o populație numeroasă ca să lucreze ani de 
zile la edificarea acestor sanctuare, o bogăţie 
impunătoare, și mai ales o tehnică pe care grecii 
nu o posedau încă. Dar noțiunile fundamentale 
de arhitectură a templelor s-au format în l-ipL, 
unde arhitecţii greci au putut să înveţe multe 
din aceste tehnici. 


1) Planul templului grec, așa cum îl cunoaștem 


şi care este foarte departe de acel megaron mice- 
nian, a fost preluat din Egipt de către ionieni 185 


şi după aceea a fost unanim admis în lumea grea- 
că 21, Într-adevăr, în epoca reginei Hatșepsut din 
Imperiul Nou, în Egipt au început să se înalțe 
temple avind un plan cu totul nou. 

Cella, camera sacră a zeului, corespunzind în 
Templul de la Ierusalim Sfintei Sfintelor, se 
înconjoară de un portic dintre un șir de coloane, 
şi astfel se creează templul numit în Egipt, 
dar și în Grecia, templul peripter, a cărui cellă 
este înconjurată de coloane. Cel mai complet 
şi cel mai frumos templu peripter din Egipt 
este acela din Buhen, care are o cellă circum- 
scrisă de 4 porţi și înconjurată de un portic cu 
coloane cu caneluri. Cind grecii au venit în număr 
însemnat în Egipt, au cunoscut templul peripter, 
dar tocmai în această epocă grecii au începul 
să-și construiască temple din piatră, părăsind 
vechile lor temple de lemn. 

Jacques Pirenne se întreabă: ,Putem noi 
oare admite că atunci cind și-au construit la 
Efes templul Artemizei (celebrul Artemizion), 
al cărui plan peripter amintește de cel al templu- 
lui de la Buhen din Egipt, ei nu s-au inspirat direct 
din aceasta ? Cred cu atit mai putin aceasta cu cit 
ionienii au fost aceia care au suferit cei dintii 
influența egipteană, si ci au fost primii care au 
adoptat planul peripter (al templelor) care nu 
era folosit decit în Egipt.?5 
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Mulţi cercetători ai artei grecești au remarcat 
că dacă comparăm planul unui templu peripter 
grec cu planul tip al unui templu egiptean, 
(Desen pag. 126) asemănarea este frapantă mai cu 
seamă în ceea ce priveşte cele 3 diviziuni funda- 
mentale ale templului. 2% 

Cu toate acestea decorația era limitată la unele 
porţiuni din templul grec, de obicei exista o 
alternanță între suprafețele ornamentate și cele 
netede și lipsite de orice împodobire, în felul 
următor: o substructură a coloanei simplă, apoi 
coloana canelată, capitelul decorat, o arhitravä 
simplă, urmată de o friză decorată cu ziduri 
simple, acoperișul împodobit cu antefixe, akro- 
terii si guri de scurs apa (așa zisele gargouilles). 
Bazele coloanelor nu aveau nici o decorare sculp- 
turală sau picturală, ca în Egipt, o excepţie este 
însă templul Artemizei de la Efes care avea baza 
coloanelor bogat împodobită dovedind și în 
această privinţă influenţa egipteană. ?? 

2) Templul grec este caracterizat prin tipul 
coloanelor sale și numărul lor. Coloana templului, 
încununată ce un capitel, formează un tot întreg 
si pericct în sine, și aceasta explică de ce coloana 
izolată, avird un capitel deasupra, reprezintă la 
greci un monument comemorativ, funerar chiar. 

În timpurile arhaice, coloana, de cele mai 
multe ori de lemn, era hipostilă, adică suporta 
acoperișul unei săli. În secolul al VII-lea î.e.n., 
coloanele devin exterioare și ocolesc. templul. 
Însăși numele coloanei se schimbă, nu se mai 
numeşte kion, ci stylos (o7vio0g). 

Coloanele templelor grecești sînt deosebite de la 
un templu la altul și ele diferă de cele ale tuturor 
celorlalte popoare. Structura coloanei, a bazei 
sale, a capitelului și a acoperișului templului, 
determină însă citeva ordine bine determinate. 
Ordinul doric este diferit de cel ionic si acesta 
de cel corinthian si de cel colic. 


În arhitectura templelor, ca și în sculptură și 
în pictură, exista un canon, adică diferitele părţi 
ale templului erau în relaţie între ele şi cu întreg 
templul, în înălțime, adincime și lățime. Princi- 188 
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piile acestor interrelati au iscat multe discuţii. 
Astfel, lungimea și lățimea unor temple au fost 
găsite ca fiind multiplii ai „piciorului“ grec (exista 
un picior: doric, ionic, samian). Suprafeţele unor 
temple au fost găsite că corespund corelatiei 
geometrice folosită și în ceramica atheniană si 
mai tirziu în cursul Renașterii („secţiunea de 
aur“) de exemplu. În orice caz, interesul cunoscut 
ce-l aveau grecii pentru geometrie și aritmetică, 
precum si afecțiunea lor pentru interrelati, a 
creat un canon al proporţiilor pe lingă un canon 
al formelor. 

Acest canon al formelor s-a păstrat neschimbat 
din vremea cînd a apărut pînă în epoca romană. 
Canonul formelor prescrie din ce elemente tre- 
buie să fie compus fiecare ordin, în special cele 2 
principale, cel doric si cel ionic. Fiecare ordin 
va cuprinde: o coloană compusă din cel puţin 
2 membri (corpul coloanei și capitelul), antabla- 
mentul format din 3 membri (arhitravă, friză 
si cornișă), apoi stilpii cu patru unghiuri (antae), 
care însoțesc. coloanele și în unele cazuri o în- 
locuiesc. 

Alături de canonul formelor, exista un canon 
al proporţiilor. Unitatea proporţiilor stabilea 
proporţiile între toate părţile ordinului (de exem- 
plu distanţa între coloanele unui templu). Modulul 
era în general diametrul inferior al coloanei. 
Drept urmare, coloana avea în înălțime un număr 
fix de moduli, ca si capitelul și celelalte părți de 
coloane, fiecare în parte. În felul acesta propor- 
tüle tuturor părţilor componente ale unui ordin 
erau determinate, fie în înălțime, fie în lăţime, 
fie în profunzime. 

Afară de acest canon, exista în arhitectura tem- 
plelor un canon al ordonantelor, care fixează 
proporţiile părţilor goale dintr-un templu în 
raport cu cele pline, de exemplu distanţele între 
coloane. 


Acest canon al ordonantelor fixează la 5 dis- 
tantele ce pot separa o coloană de alta (propor- 
ţia picnosulă, unde distanţa e de ordinul unui 
modul si jumătate; proporţie sistilä, unde dis- 


tanta e de 2 moduli, proporţia enstilä unde dis- 
tanta e de 2 1/4 moduli; proporţia diastilă, dis- 
tanta e de 3 moduli, proporţie acrostilă unde dis- 
tanta e mai mare de 3 moduli). 

Cind aceste proporții se aplicau la un templu 
(şi nu la porticuri sau la un temenos „curte a unui 
templu“) numărul coloanelor intrind în compo- 
zitia fațadei templului era absolut limitat. Exis- 
tau astfel temple tetrastile (fațada cu 4 coloane), 
hexastile (faţa cu 6 coloane) etc. 

Se bănuia de mult că ar fi existat raporturi între 
canonul arhitectural egiptean și cel grec, o serie 
de studii permit să se alirme astăzi influența 
sigură a arhitecturii templelor din Egipt asupra 
celor grecești. Dintre acestea, Arta faraonilor 
de Etienne Drioton și Pierre du Bourguet con- 
sideră că „Marile ordine grecești, în special, 
apar ca niște adaptări, uneori exagerate, ale unor 
elemente egiptene“ #. 

2) Dar asemănările și influențele exercitate în 
arhitectura templelor sînt foarte numeroase. 
Mai întîi templele grecești au căpătat ferestre 
după felul ferestrelor cu grilaj din templele egip- 
tene. R. Demangel susține că metopele (inter- 
valele cu picturi ale corniselor templelor gre- 
cești) reproduceau ferestrele cu bare așezate în 
templele egiptene sub plafonul sălilor înalte. % 

3) Plafonul templelor grecești era pictat cu 
stele pe fond albastru, conform plafonului instelat 
al templelor egiptene %. 

4) Botul de leu care servea de garguie (țeava 
de scurs apa din acoperiș) la primele temple 
dorice este si el de origine egipteană*!; 

5) Tot astfel, cornisa de teracotă care incununa 
acoperișul templelor dorice, este egipteană. 

6) Coloana dorică primitivă, cu capitel foarte 
larg, era copiată după coloanele templelor 
egiptene. 

7) Cit privește canelurile coloanelor dorice, cele 
mai vechi coloane dorice, cele protodorice, au 16 
caneluri. Or la porticul de Nord al terasei inter- 
mediare a templului din Deir-el-Bahri, înălțat 
de regina Hatșepsut, ni s-au conservat de ase- 190 
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menea frumoase tipuri de coloane protodorice cu 
16 caneluri. Se știe pe de altă parte că cifra 16 
era un număr fast pentru egipteni. Canelurile imită 
dealtfel la egipteni snopurile de papirus care 
în Imperiul Vechi formau coloanele; 

8) Pe de altă parte coloanele templului de la 
Deir-el-Bahri, fără capitel, au în înălțime putin 
mai mult decît 5 moduluri (sau: diametre ale 
bazei). Or tot atita au și coloanele Propileelor 
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Pe de altă parte modulul (= diametrul de la 
baza coloanelor) coloanelor templelor de la Buhen 
şi de la Amada în Egipt este de 1 metru, la fel ca 
şi al coloanelor templelor lui Zeus de la Olimpia 
sau al lui Neptun la Paestum. 

9) De asemenea, în stilul doric ajuns la maturi- 
tate există o diminuare a distanțelor dintre co- 
loane cu cit acestea sînt mai aproape de unghiul 
exterior. Or, se constată aceeași diminuare a 
spațiului dintre coloane cu cit sint mai apropiate 
de unghiul exterior și la porticul din templul 
reginei Hatșepsut de la Deir-el-Bahri. 

Respectarea întocmai a însăşi detaliilor întă- 
rește presupunerea unei influențe directe. 

10) Capitelul egiptean cu volute, așa cum îl 
găsim figurat pe un decor din Imperiul Nou, 
pare să derive din floarea de crin, emblema Egip- 
tului de Sus pe care îl găsim sculptat pe un pilastru 
al lui Tuthmes al III-lea. Este incontestabil că 
ideea primă a capitelului cu volute o găsim ini- 
tial în frescele egiptene, în mobilele cu colonete 
pe care egiptenii le fabricau sau în decorația cre- 
tană. Dar găsim volute și în decorația murală 
asiriană. Cît despre „capitelul cipriot, acesta este 
o interpretare simplificată a celui egiptean“. 

Acest capitel, ca si cel ionian înainte de a fi 
cunoscut de greci, a fost folosit de lidieni, unde avea 
o formă destul de apropiată de cea a primelor 
capiteluri ioniene, așa cum le găsim la Neandria 
şi Larissa. 


Același capitel a fost folosit de greci pentru 
construcția templului de la Naucratis și apoi 
pentru templul Artemisei de la Efes, templu care 
avea un plan peripter (= a cărui cellă era încon- 
jurată de coloane). 

11) Ordinul corinthic este influențat direct de 
Egipt. Din secolul al VI-lea î.e.n. la Delfi apar 
capiteluri palmiforme cu unul sau cu două rînduri 
ce derivă direct din stilul egiptean. Ordinul eolic 
de asemenea ca și cel cipriot au mare asemănare 
cu capitelurile egiptene, după cum s-a recunoscut 
de mult; 
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12) Un alt element cgiptean prezent în con- 
structia multor temple grecești este frontonul 
rotunjit. Dar frontonul rotunjit se afla in mulle 
temple egiptene incă din Imperiul de Mijloc și 
apare si în templele elenistice. 

13) Sala de inițiere în misterele de la Eleusis 
(Eleusis pare a fi un termen semit wpy = 
„Dumnezeu vindecător“, El asia) a fost con- 
struită de celebrul arhitect Metogenes dimpre- 
ună cu alți doi arhitecţi, dar această sală a fost ` 
construită după planul sălilor hipostile a tem- 
plelor egiptene, cu rînduri de șapte coloane care 
susțineau o vastă sală pătrată avind 50 m pe 
o latură. 

Putem conchide că grecii au preluat din arta 
egipteană numeroase tehnici, dar mai cu seamă 
au împrumutat elementele esenţiale ale arhi- 
tecturii templelor lor, care reproduc în ultimă 
instanță modele egiptene. Este dealtfel cu ne- 
putinţă de admis că grecii, prezenţi în Egipt în 
număr mare din secolul al VII-lea î.e.n. aliaţi ai la- 
raonilor și admiratori ai „înțelepciunii“ egiptene, să 
nu fi preluat încă din epoca arhaică a arlei lor 
unele elemente constitutive ale creaţiilor artis- 
tice egiptene. Egiptul a înriurit arta greacă, 
aşa cum a fost și la temelia științei grecești si 
așa cum a inriuril și gindirea filosofică greacă. 
De fapt grecii au preluat. din toate civilizațiile 
Orientului cu care au fost în contact, numeroase 
elemente grație cărora şi-au edificat structura 
atit de vastă şi de complexă a scîntoietoarei lor 
civilizaţii. 

Arta greacă, la începuturile ei, a fost astfel în 
mod firesc tributară, într-o măsură importantă, 
operelor de artă egiptene care i-au procurat, 
nu numai în epoca arhaică dar și mai lirziu, nume- 
roase influenţe fundamentale. 
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ARTA EGIPTEANĂ 
IN 
CIVILIZAŢIA ELENISTICĂ 


Conceptul de elenism a fost creat de cunoscutul 
istoric german Johann Gustav Droysen, în opera 
sa Geschichte des Hellenismus, Hamburg, vol. I, 
1833, vol. II 1843, care cuprinde istoria lumii 
greceşti între Alexandru cel Mare (336—323 
î.e.n.) si Augustus (31 î.e.n. — 14 e.n.). Carac- 
teristica principalä a acestei epoci era pentru 
marele istoric german amestecul grecilor cu 
popoare străine, mai cu seamă orientale, deter- 
minînd un sincretism religios (pe care îl numește 
teocrază), ce va pregăti creștinismul. Dar elenis- 
mul, ca epocă istorică, a determinat și o perioadă 
în artă cu un stil propriu, marcat prin aceleași 
trăsături sincretice. 

S-a discutat îndelung cu privire la periodi- 
zarea istoriei elenismului, ale cărui începuturi 
au fost uneori considerate încă din veacul al 
V-lea (cel clasic), cînd sofistii în Grecia aduse- 
seră o nouă concepție despre om si despre socie- 
tate. Primele decenii ale secolului al IV-lea apar 
multora drept perioada premergătoare a noii 
culturi, alcătuite din elemente grecești și orien- 
tale (dîndu-se termenului de „Orient“ acel înţeles 
vag, europocentric, prin care se denumea tot ce 
nu este european). S-a afirmat astfel că elenismul 
nu este altceva decit întinderea către răsărit 
a civilizaţiei greceşti, care a asimilat rînd pe 
rînd popoarele barbare. ! 
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Desigur, după moartea lui Alexandru cel Mare, 
o civilizaţie deja pe cale să apună, aceea a Gre- 
ciei lui Platon, Euripide, Aristotel, caracteri- 
zată în structura sa politică prin forma de stat: 
celate-polis, dispare cu totul. Si se naște o civili- 
zatie care. o înlocuiește pe cea veche, civilizaţia 
elenistică, a cărei structură este în întregime alta. 
Cetățile libere, cu o constilutie democratică, 
au dispărut de peste tot. Si în locul lor, în jurul 
Medileranci, se alcătuiesc patru sau cinci mari 
slate, Egiptul, Siria, Pergamul, Macedonia, Pon- 
tul, conduse de dinastii de regi care cirmuiesc 
autocratic tot spaţiul cucerit de Alexandru 
Macedon. 

În fiecare din ele, un mare oraş, o capitală 
administrativă şi culturală susține, din voința 
regelui şi în condiţii sociale cu totul noi, strălu- 
circa creației artistice şi continuitatea gîndirii 
filosofice. Au fost necesari însă douăzeci de ani 
de lupte si de războaie continue între diadohii 
(moștenitorii) lui Alexandru cel Mare pentru a se 
naşte o ordine nouă. 

În aceste orașe foarte populate — ca Alexan- 
dria, Pergam sau Antiohia—nu mai există 
cetățeni liberi, ci „o gloată de supuși si un mare 
număr de funcţionari, care sînt ocupați cu admi- 
nistratia complicată, meticuloasă și siciitoare a 
statului. Si, de asemenea, o aristocrație de curteni 
şi de noi imbogätiti, în jurul cărora gravitează 
o întreagă clientelă de liberti, o întreagă faună de 
paraziți. Poporul unde este? Să fie oare, în orașe, 
această masă conluză de indivizi cu meserii 
diverse, de naţionalităţi și religii amestecate, 
mulțime fără gusturi comune, pe care de-abia 
de o unește o vagă lealitate față de principe, dar 
nu comunitate de interese, de conștiință civică sau 
angajamentul luat pentru o operă întreprinsă de 
toţi spre gloria zeilor sau spre uimirea oamenilor 
de miine ?“ ? 

Toate statele elenistice, create de diadohii lui 
Alexandru cel Mare, s-au structurat după modelul 
Egiptului antic, în formă de orinduire „tribu- 
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Jui Alexandru cel Mare au continual să imite 
forma statală a regatului de pe malurile Nilului. 
Mult deosebită de cea a Greciei clasice, arta 
civilizaţiei elenistice se continuă și în epoca ro- 
mană, în primele secole ale erei noastre. 
Civilizația elenistică începe la Roma din 
sec. al III-lea î.e.n., și ajunge la deplina ei înflo- 
rire în veacul al II-lea î.e.n. cu prilejul primelor 
victorii romane în Orient, care au pus Roma în 
contact direct cu marile focare ale civilizaţiei 
elenistice, fie prin invazie, fie prin relații diplo- 
matice. Odată cu suirea pe tron a lui Octavian 
Augustus, imperiul roman își creează un stil și 
un univers artistic propriu, deosebit de cel elenistic. 
Civilizaţia elenistică nu a fost însă deloc o 
epocă de tranziție sau de decadentä, care s-ar 
fi situat între cea greacă și cea a imperiului roman. 
Ea a fost creatoare de valori artistice noi, toate 
formele şi tehnicele fiind reprezentate într-un 
spirit propriu. 
Caracterele definitorii ale artei elenistice sînt: 
1. Arta statuară „coboară printre muritori“, 
cum s-a spus, în sensul că nu se mai reprezintă 
tipuri generalizate, zei sau eroi, ci figuri indivi- 
duälizate, ale căror trăsături dezvăluie grupul 
social, poporul din care fac parte, virsta. Însisi 
zeii au coborit cu totul pe pämint, căpătind interes 
mai cu seamă prin viața lor umană sub toate 
aspectele ei exterioare: tinerețe sau bätrinete, 
frumuseţe sau uritenie și boală, ca și interioare: 
durere, bucurie, cruzime, viclenie, rapacilate etc. 
Rolul personalităţii în viața politică și militară 
crește considerabil în această epocă, ceea ce duce 
la o sporire a numărului de biografii în literatură, 
iar în artă la o înmulţire a portretelor personali- 
zate care redau trăsăturile reale și viaţa interi- 
oară a celui figurat. În secolul al III-lea î.e.n. 
se realizează un mare număr de busturi de scriitori, 
filosofi sau oratori, ale căror chipuri au fost lu- 
crate după memoria celor ce i-au cunoscut, sau 
portrete imaginare ale unor personalităţi din trecut. 
2. În sculptură se creează acum grupuri mari 
si ansambluri cu un mare număr de personaje, 198 


concentrate pe o suprafaţă redusă, spre deose- 
bire de sculptura greacă clasică, în care grupă- 
rile erau puţine și puternic spatiate. 

3. Healismul se îmbină cu simbolismul ima- 
ginii în chip armonios. 

4. Arhitectura elenistică, spre deosebire de 
ceu clasică, vädeste o tendinţă netă spre colosal, 
spre creaţii märete. Colosalul devine un ideal al 
arhitecturii elenistice: Colosul din Rodos, farul 
din Alexandria, altarul gigantic al lui Zeus din 
Pergam etc. 

5. Forme baroce, care au apărut de atitea ori 
în istoria culturii ca urmare a sfirsitului unei 
culturi, a epuizării sale, se arată și în civilizaţia 
elenistică, în sculptură, în pictură, în arhitectură 
chiar. Notele baroce se degajă din exuberanta 
formelor curbe, întortochiate uneori, neglijarea 
simetriei, a ordinei, a regularității, precum și 
printr-un dinamism impetuos. 

6. Unele creaţii sculpturale, datorită exube- 
ranţei si a încărcării ornamentale, au fost numite 
„rococo elenistic“, explicindu-se ca „expresie a 
impetuozităţii orientale“. 

7. În locul seninätälii clasice, plastica ele- 
nistică degajă un patetism tulburător. 

8. Se înlocuiește vechiul canon al lui Policlet, 
al sculpturii clasice, cu unul mai flexibil, în care 
capul nu mai este a opta parte din corp, cia noua 
parte. Legea frontalitätii, pe care plastica clasică 
o imprumutase probabil de la egipteni, este, de 
asemenea, abandonată. În geneza acestei arte 
influența Orientului este fundamentală. Arta 
elenistică s-a putut închega numai datorită asi- 
milării artei vechilor popoare orientale şi a tehni- 
cilor lor. În această simbioză Egiptul a fost 
acela care a contribuil cel mai mult. De aceea 
s-a putut discuta despre o artă greco-egipteană 
în cadrul celei elenistice, la formarea căreia 
a contribuit în mare parte și sincretismul reli- 
gios, de unde și contopirea unor anumite teme. 
Un mare număr de busturi, dar si de stalui figu- 
rind corpul in întregime, șezind pe jilturi sau în 
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inserati în lumea elenistică, fiind adoraţi în 
temple sau în altare domestice. Aceste zciläti 
egiptene sint Isis, Osiris sub avatarul lui, Serapis, 
devenil soț al acestei zeițe, apoi Harpocrate. 
Statuile acestor zei egipleni sînt de cele mai 
multe ori lucrate în afară de Egipt, ei sînt îmbră- 
cali după ţinute elenistice, dar au unele alri- 
bule care ne ajută să-i identificäm: Isis crucea 
ansată, simbol si semn hicroglific al vieţii, sau 
nodul ei, iar Scrapis are în creştet coșul, simbolul 
abundenței. 

Ilerodol ne relatează că grecii din Egipt au 
identificat pe zeiţa Isis cu Demetler din mitolo- 
gia greacă, deși unele atribule ale ei corespund 
mai degrabă zeiței Io. Este foarte probabil 
ca grecii din oraşul Naucratis, colonie grecească 
in Delta Nilului, să fii răspîndit primii cultul 
zeilei Isis (magicianä), vindecătoare și prolec- 
toare a femeilor în lumea elenistică. 

Dar a fost nevoie de un timp îndelungat pentru 
a-i introduce cultul în Grecia. Către anul 350 
i.e.n. adunarea poporului de la Athena autoriză 
ridicarea unui templu consacrat zeiței Isis la 
Athena, într-un cartier periferic unde se aflau 
toate cultele exotice. 4 Preoţii zeiţei Isis duc apoi 
o luptă acerbă pentru a-i impune cultul, care este 
uneori ridiculizat în comedii. 5 

La origine, legile ateniene pedepseau cu moartea 
pe orice cetățean care ar fi vrut să introducă 
în cetate o divinitate străină și se știe că una din 
acuzaţiile aduse lui Socrate pentru care a fost 
condamnat la moarte a fost tocmai aceasta. 
De aceea cultul acestor zei egipteni s-a introdus 
lent la Athena. Sub regii Ptolemei ai Egiptului, 
se creează la Athena, la picioarele Acropolei, 
un Serapeum, templu în care era adorat zeul 
Serapis alături de soţia sa Isis. Este posibil ca 
acest templu să se fi înălțat încă pe vremea pri- 
mului Ptolemeu, denumit Soter (mintuitorul), 
care a domnit între anii 328—285 î.e.n. 


În orice caz, la acea vreme, Nicocreon, rege în 
Cipru, introduce zeii egipteni în statul său, le 
înalță temple și statui, apoi acești zei sint intro- 200 


duși în Antiohia, Smirna, Halicarnas, Beotia. 
Mai tirziu, în secolul al II-lea î.e.n. sînt atestate 
temple alc lui Serapis şi ale lui Isis în insula Delos, 
la Tenedos, în Macedonia, în Bosforul Traciei, 
apoi temple ale lui Isis şi ale soţului ei în Sicilia, 
construite pe vremea lui Agathocle sau a regelui 
Hieron al II-lea. . 

Astfel, în întreaga lume elenistică din jurul 
Mării Mediterane se ridică temple ale acestor 
zei, se lucrează chipurile lor, care sînt aşezate în 
altarele domestice ale credincioşilor lor, şi se 
confecționează talismane si obiecte de cult ale 
acestor zei. 

De fapt, tendința de a sfărima cadrul îngust 
al vechilor culte tribale şi de a adora mulți zei, 
de a crea o nouă religie mai corespunzătoare 
intenselor relații politice, sociale şi economice 
între diferitele ţări din Orient şi Occident, s-a 
exprimat în primul rind prin așa-zisul henoteism, 
adorarea unui zeu unic, personal al fiecărui om, 
care îl adoră numai pe cl. Atributele mai multor 
zei au trecut asupra unei singure divinității. 
Această condensare a atributelor mai multor zei 
asupra unui singur zeu, formă de trecere şi pregă- 
tire a monoteismului, se manifestă în arta plastică 
în moduri diferite: prin înfățișarea zeiței Afro- 
dita cu podoabele si talismanele zeiţei Isis, sau a 
lui Zeus cu coarnele zeului egiptean Amon (care 
avea drept animal sacru berbecul), ori prin repre- 
zenlarea pe monedele din Capadocia a zeului 
Men cu atributele si simbolurile unor mulli- 
tudini de zei. Pe de altă parte, în mituri, găsim 
cLimologii absurde si alegorice, apoi tot felul de 
speculaţii în jurul numelor zecilor. Aslfel, zeul Pan 
al pădurilor, al cărui nume este același cu cuvintul 
ce înseamnă în limba greacă tot, s-a spus că e 
numit Pan „fiindcă farmecă sufletul tuturor“. 

Apoi toți zeii supremi din Orient — inclusiv 
Iahve al iudeilor (al cărui nume exact nu știm 
care era, nu se pronunța decit o dată pe an de 
ziua „iertării păcatelor“ în șoaptă, de marele 
preot, în Sfinta Sfintelor din Templul de la Ierusa- 
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dealtfel, îl identificau pe Asclepios cu toţi zeii po- 
poarelor orientale care erau zei vindecätori. 

Se pare că de cea mai mare răspindire s-a 
bucurat cultul zeiţei Isis. Ea era „zeiţa cu multe 
nume“, „cu zeci de mii de nume“ şiîn templele 
ei sc rosteau aceste cuvinte despre care se spune 
că i-ar fi aparținut: „Eu sînt tot ce s-a creat, 
tot ce are fiinţă si tot ce va fi cîndva“. Deci exista 
o concepţie panteistă, care identifica lumea cu 
divinitatea însăși, în afara henoteismului pe care 
l-am menţionat. Grecii vechi vedeau în zeița 
Isis pe Selene (zeița lunii), pe Demeter (zeița 
rodniciei pămîntului, identificată cu Ceres a 
romanilor), pe Afrodita (zeiţa iubirii, Venus la 
romani), pe Hera (zeiţa căsătoriei, la romani 
Junona), pe Io (iubita lui Zeus, fiica lui Inachus, 
prefăcută în vitea și păzită de Argos) si pe toate 
celelalte zeițe ale mitologiei grecești. Zeița Isis, 
ca stăpină a cerului si a pämintului, era venerată în 
toată lumea elenistică și cu mult dincolo de fron- 
tierele ei. Din Siria pînă în Belgia, din Nubia pînă 
în Crimeea, și la Marea Baltică s-au găsit nume- 
roase statuete, talismane, temple, altare ridicate 
în cinstea zeiţei Isis. 

Zeița Isis cra adorată în cadrul unor mistere 
despre care avem dealtfel informaţii destul de 
puține. Scriitorul roman Apuleius, care a trăit 
în secolul al II-lea e.n., a fost iniţiat în misterele 
lui Isis, și ni le descrie în parte. Eroul romanului 
Măgarul de Aur, Lucius, a fost prefăcut de o vră- 
jitoare în măgar și se adresează zeiței implo- 
rind-o să-l scape de această „metamorfoză“ 
cumplită. Zeița Isis i se arată și îi spune: „lată 
lucius, am venit miscatä de rugăciunile tale. 
Eu sint Natura, mama tuturor lucrurilor, stă- 
pîna elementelor, izvorul și începutul veacurilor, 
divinitatea cea mai mare, regina zeilor mani, 
cea dintii dintre locuitorii cerului, tipul uniform 
al zeilor si al zeitelor. Eu sînt aceea care cir- 
muiesc după voia mea luminoasele înălțimi ale 
cerului, vinturile sănătoase ale mării, jalnica 
tăcere a Infernului. Putere unică, sînt slăvită 
de întregul univers sub mai multe forme, cu 
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variale ccrenionii religioase, cu mii de felurite 
nume. Frigienii, primii născuţi pe pămînt, mă 
numesc zeițu din Pessinunt si mama zeilor; 
Atenienii autohtoni mă numesc Minerva Cecro- 
piana; Cyprienii care plutesc pe valuri, Venus 
din Paphos; cretaniiiscusițiin aruncarea säge- 
tilor, Diana Dictyna; sicilienii care vorbesc trei 
limbi, Proserpina Stygiana, locuitorii din Eleusis 
mă numesc Ceres, străvechea zeiță, unii mă 
numesc Junona, alții Bellona; unii Hecate, alţii 
Nemesis Rhamnusia. Dar aceia care sint cei 
dintîi luminati de razele divine ale soarelui, cînd 
începe să răsară, etiopienii, arii și egiptenii cei 
puternici prin străvechea lor ştiinţă, numai ei mă 
cinstesc cu slujbele sfinte si închinăciunile ce mi se 
cuvin, numai ei mă numesc cu adevăratul meu 
nume de regina Isis. Eu vin la tine miscatä de 
nenorocirile tale, vin binevoiloare si prielnică. 
Șlerge-ţi acum lacrimile, încetează de a te mai 
tingui, alungă tristețea, căci în curînd vrerea meu 
va face să strălucească pentru tine ziua min- 
tuirii. Fii deci foarte atent la ceea ce-ţi voi po- 
runci. Ziua care se va naște din această noapte, 
de cînd există lumea.a lost închinată cultului 
meu. În această zi, cînd furtunile iernei se linis- 
tesc, cînd în sfîrşit marea devine navigabilă (la 
începulul lunii martie), preoţii mei îmi închină o 
navă care n-a spintecat încă valurile mării, voind 
să arate astfel că pun comerţul maritim sub 
ocrotirea mea. Această sărbătoare va trebui să o 
aștepți fără nici o îngrijorare, lipsit de orice 
gînduri profane, căci după îndemnul meu, marele 
preot, chiar în timpul marelui alai, va purta în 
mîna dreaptă o coroană de trandafiri, legată de 
sistrul meu (sistrul este un instrument muzical 
folosit în Egiptul antic, ce consta dintr-o lamă 
metalică recurbată, fixată pe un miner, pe care 
lamă erau înserate baghete mobile care răsunau 
cînd se agita instrumentul. N.a.). Te vei apro- 
pia încet de preot, apoi, ca și cum ai voi să-i 
säruti mîna, vei smulge trandafirii cu buzele, 
si chiar în clipa aceea te vei vedea scăpat de pie- 
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de-atila timp (măgarul in care fusese prefăcut 
Lucius era animalul zeului dezordinii Seth, 
care îl ucisese pe Osiris, soţul lui Isis, de aceea 
zeița Isis îl ura, N.a.). Dar dacă, printr-o credință 
fierbinte, prin păzirea cu sfințenie a cultului meu 
şi printr-o nepingărită castitate (asceza sexuală 
absolută era împlinită de preoții egipteni în 
semn de puritate deplină. N.a.), îți vei fi cîştigat 
bunăvoința mea, vei știi că numai eu am pu- 
terea să-ți prelungesc chiar viaţa peste limita 
holărită de destin“. (Limita vieţii umane pentru 
egipleni era de 110 ani, și la această virstă voiau 
să ajungă cei puri. N.a.) 

Apuleius descrie apoi cortegiul sacru ce forma 
procesiunea în cinstea zeiței. Descrierea se referă 
la o procesiune care a avut loc într-un oraş din 
Imperiul Roman, la Cencrea în Grecia, dar astfel 
de procesiuni în epoca elenistică erau desigur 
foarte asemănătoare: 

„Femei îmbrăcate în rochii albe, încununate cu 
flori de primăvară și purtind cu bucurie dilerite 
atribute ale zeiţei, acopereau cu flori pe care le 
scoteau din sin, drumul pe unde înainta alaiul 
sfint. Altele aveau atirnate în spinare oglinzi 
strălucitoare (amintim că la egipteni pină în 
epoca creștină oglinzile erau de bronz, de aramă, 
de argint, bine șlefuite și implineau și un rol 
magic. N.a.), intoarse spre zeiţă, pentru ca ea 
să poată vedea supunerea și respectul mulțimii 
ce venea în urma ei. Unele țineau în mină piep- 
teni de fildeş si, prin mișcarea braţelor, prin 
îndoirea degetelor, se prefăceau că se piaptănă 
şi aranjează părul reginei lor (slujba religioasă, 
pe care preoții egipteni o făceau în temple, consta 
dimineaţa, la ivirea zorilor, în efectuarea toaletei 
Cui pe care îi fardau, pieptănau, îmbrăcau etc. 

a.). În sfirsit, altele, vărsind picătură cu 
A dala dintr-un balsam preţios şi plăcut si din 
mii de alte parfumuri, stropeau străzile cu ele. 

În afară de aceasta, o numeroasă mulţime de 
ambele sexe purtau felinare, torţe, luminäri si 
alte feluri de lumini, pentru a-și face favorabilă 
pe zeița astrelor cerești. Apoi simfonii delicioase, 204 


fluiere și flaule, făceau să răsune cele mai dulci 
melodii. În urmă venea un admirabil cor, format 
din cei mai distinși tineri, imbräcati în haine de 
sărbătoare, albe ca zăpada, care răspunzindu-și 
unii altora, cîntau un plăcut poem compus de un 
poet talentat, sub respirația binevoitoare a 
Muzelor, în care, din cind în cînd, se repetau pre- 
ludiile ce se cintau înainte de sacriliciile mai 
solemne. Printre ei erau si flautisti consacraţi 
zeului Serapis, care din flautul lor ţinut orizon- 
tal pe buze şi apropiat de urechea dreaptă, 
cintau diferite melodii obişnuite în cultul și 
templul acestui zeu (Zeul Serapis avea uneori 
templul său deosebit de cel al zeiţei Isis, alteori 
cei doi zei erau adorati în același templu. N.a.) 
În sfirșit, se vedeau numeroși slujbasi care stri- 
gau mulţimii să lase drumul liber pentru sfin- 
tele chipuri. În urmă se revărsau ca un puhoi 
mulțimile inițiate în divinele mistere, bărbaţi și 
femei, de orice virste, îmbrăcați în halate lungi 
de in de o albime orbitoare (preoţii egipteni, si 
ei, nu se îmbrăcau decit în veşminte de in, lina 
fiind cu totul oprită. Tot astfel și esenienii, 
ermitii iudei de la Marea Moartă nu se îmbrăcau 
decît în veșminte de in. N.a.). Femeile purtau un 
voal sträveziu peste părul lor parfumat, bă:- 
batii aveau părul complet ras (intocmai ca preoții 
egipteni, care pot fi recunoscuţi cu ușurință în 
frescele egiptene prin acest amănunt. Pe dea- 
supra trebuiau să-și radă și părul de pe corp. 
N.a.)  Ei erau astrele terestre ale sublimei reli- 
gii şi din sistrele lor de aramă, de argint sau 
chiar de aur scoteau un sunet clar și melodios. 

Preoţii cultului, acei mari pontifi, îmbrăcaţi în 
veșminte albe de in, care le acopereau pieptul, 
strînse în talie și coborind pînă la călciie, purtau 
atributele distinctive ale celor mai puternice 
divinităţi. 

Primul dintre ei tinea o lampă (Lampa era 
purtată ca să-i lumineze zeiței Isis, în căutarea ei 
-a soţului dispărut, Osiris, care fusese ucis de Seth 
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foarte vie si nu se hsemäna deloc cu acelea care 
luminează seara ospetele noastre; era o gon- 
dolä de aur care din mijlocul ei, unde era mai 
largă, arunca o flacără extrem de puternică. Al 
doilea era îmbrăcat la fel, dar ţinea în amiini 
două altare numite în mod ciudat „aju- 
toarele“, din cauza providentei ajutătoare a 
marii și nobilei zeițe. Un al treilea mergea ridi- 
cind în aer o ramură de palmier cu frunzele din 
aur artistic lucrat, precum și caduceul (nuia de 
măslin sau de laur avînd în partea sa de sus două 
aripi, iar sub acestea doi șerpi inläntuiti. Serpii 
reprezintă simbolic înțelepciunea, iar aripile activ- 
tatea lui Mercur. N.a.) Al patrulea ţinea simbolul 
dreptății, înfățișat printr-o mină stingă ridicată, 
cu palma deschisă, care de la natură fiind mai 
puțin iute, mai putin indeminaticä si mai putin 
energică, pare mai potrivită decit dreapta să 
reprezinte dreptatea. Acelaşi preot avea şi un 
mie vas ce aur, rolunjit în formă de mamelă 
(ea simbol al maternității zeiţei Isis. N.a.), din 
care făcea libaţiuni (lbaţiunile, în româna veche 
„vărsări“ sau „lurnări“, constau în räspindirea de 
apă sau de vin în cinstea zeilor, N.a.) de lapte. 
Al cincilea purta o vinturätoare de aur, plină 
de rămurele din acelaşi metal; în sfirsit, un altul 
ducea o amforà. 

Îndată după aceștia veneau zeii care bine- 
voiau să meargă pe picioare omenești (în fapt 
preoții care purtau o mască și erau îmbrăcaţi, 
ca si în Egiptul antic, cu veșminte potrivite 
zaului corespunzător. N.a.). Primul, oribil la 
vedere, era curierul Cerului și al Infernului, cu 
faţa cînd întunecată, cînd strălucitoare (Este 
zeul Anubis, zeul psihopomp care conducea sufle- 
tele morților și avea drept animal al său sacalul 
sau cîinele. De aceea e reprezentat adesea cu un 
cap de șacal. N.a.). El își înălța trufas capul de 
cîine, în mina stingă ţinea un caduceau sicu dreapla 
agita o ramură verde de palmier. Imediat după 
el venea o vacă ridicată pe picioarele dinapoi, 
emblema fertilităţii, infätisind pe zeița alotpro-: 
ducătoare (Această vacă era zeița Ilalhor, re- 206 


gentă și corp al cerului, suflet viu al arborilor. 
Zeița în formă de vacă era doică a faraonului, 
mamă a lui Horus. La Theba ca și la Memiis, zeița 
Hathor devine protectoarea celor răposaţi, și 
în acest rol o arată vaca descoperită în capela sa 
de la Deir-el-Bahri. N.a.). Era purtată pe umerii 
unuia din fericitii preoţi care înaintau gesticulinil 
cu foc. Un altul ducea coșul în care erau închise 
misterele și care ascundea tuturor privirilor tai- 
nele sublimei religii. Allul purta în sînul său 
prea fericit chipul vrednic de respect al atot- 
puterniciei divinității, chip care n-avea forma 
nici a unui patruped domestic, nici a unei păsări, 
nici a unui animal sălbatic, nici chiar a unui om. 
Dar printr-o ingenioasă născocire, ei ştiuseră 
să-l facă venerabil prin chiar noutatea sa și 
simbolul care-l reprezenta era dealtfel un indiciu 
inexprimabil al misterului ce trebuia să învă- 
luie această nobilă credinţă. Închipuiţi-vă o mică 
urnă din aur scinteictor, sculptată cu cea mai 
mare artă, cu fundul foarte rotund si pe dinafară 
încărcată cu minunate hieroglife egiptene. Gura 
ei, putin înaltă, se prelingea intr-o parte in formă 
de cioc lung sau de säntulet, iar de cealaltă parte 
era o toartă mull arcuită, deasupra căreia se 
ridica, încolăcindu-se, un șarpe cu capul aco- 
perit de solzi, cu gitul umflat și cu spinarea văr- 
pată.“ (Fără îndoială este vorba de şarpele 
uraeus „naja, cobra“ care împodobea fruntea 
faraonilor și emitea un fluid ucigător conform 
mitologiei egiptene. N.a.). 

n ceea ce priveşte zeul Serapis, este foarte 
probabil că acest cult a fost creat de Ptolemeu 
Soter însuși, căci intrunea în el elemenie egip- 
tene și eline și era acceptabil atit pentru egipteni 
cît și pentru lumea elenistică egipteană. 

Crearea cultului lui Serapis a fost un act poli- 
tie, prin ajutorul căruia noul rege al Egiptului, 
succesor al lui Alexandru Macedon, Ptolemeu I 
Lagos, voia să stabilească o unitate religioasă în 
regatul său, egiptenii si grecii adorind același zeu 
fără ca să se mai creeze disensiuni între ei din 
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de disensiuni între locuitorii Egiptului, care se 
închinau unor zei diferiți, au fost întreținute si 
încurajale în mod voit de vechii faraoni după 
celebrul principiu „divide et impera“. În această 
privință Diodor din Sicilia scrie: „După alte 
tradiții, poporul se răscula adesea impotriva 
căpeteniilor sale. Or unul dintre regii cei vechi, 
care avea o înțelepciune adincä, a împărțit țara 
în mai multe provincii și a hotărit zeitatea la 
care să se închine locuitorii fiecărei provincii 
şi de asemenea hrana de la care erau opriți. În 
felul acesta unii dispretuiau ceea ce ceilalți cinsteau, 
si niciodată egiptenii nu se puteau înțelege cu 
toţii între ei. Acest lucru este adeverit de fapte, 
căci toţi locuitorii ce se învecinează între ei sint 
tot timpul în stare de război, drept urmare a 
dcosebirilor pe care le-am arătat ©. 

Despre instituirea cultului zeului Serapis amin- 
tesc o mulțime de povestiri pe care le cunoaștem 
prin Tacit? și Plutarh?. Pentru organizarea 
noului cult, Ptolemeu I Soter numește pe preo- 
tul egiptean Maneton din Helipolis (același care 
avea să scrie o istorie a Egiptului și a dinastiilor 
sale din care ni s-au păstrat fragmente) si pe 
grecul atenian Timoteu de la Eleusis din familia 
Eumolpizilor, familie care îndeplinea din tată în 
fiu misterele de la Eleusis. 

În templul zeului Osiris din Memfis era adorat 
animalul sacru al acestui zeu, taurul Apis, care 
după moarte devenea Osiris, identificindu-se cu 
zeul împărăției lumii de dincolo. Marele orientalist 
Mariette a găsit la Sakkara cadavre îmbălsă- 
mate a sute de tauri Apis, întrucît acest taur, după 
ce murea, devenea o divinitate funerară a lumii 
de dincolo, fuzionind cu Osiris. Egiptenii numeau 
această divinitate Osiris-Apis sau Osarapis și 
era un zeu vindecător, care hărăzea bogăţie, feri- 
cire si tot felul de binefaceri celor ce i se închi- 
nau. Grecii au combinat și identificat această 
divinitate Osarapis cu numeroși dintre zeii lor: 
cu Pluton (împărat în Infern), cu Zeus, cu Dio- 
nysos, cu Asclepios, cu Helios (zeul soarelui = 
Apollo), apoi cu Poseidon (zeul mării, Neptun 208 


Serapis slind pe tron, 
cu coșul abundenței pe cap. cu mîna dreaptă pe un cerber 
tricetal si cea stingă pe un toiag, îmbrăca cu Logă si sandale 
romane. Reproducere a statuii în lemn de Bryaxis, 
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al romanilor). Astfel incit Osarapis, sub numele 
de Serapis, a fost proclamat zeul suprem ul Egip- 
tului (desigur printr-un proces de henoteism). 

Ptolemeu I Soter puse să se clădească un mare 
templu Jui Serapis la Alexandria (templu numit 
Serapeum) si să 1 se cioplească de către sculptorul 
atenian Bryaxis o statuie care nu era deloc lucrată 
după canonul egiptean, ci după cel grecesc. Se 
pare că Serapis al lui Bryaxis a fost una din 
opercle cele mai de seamă ale sculpturii elenistice, 
după cite putem să ne dăm seama din foarte 
numeroasele copii ce au ajuns pină la noi, exis- 
tente în toate ţinuturile lumii mediteraneene. 

Regele Ptolemeu I Soter a făcut tot ce i-a 
stat în putinţă pentru räspindirea cultului lui 
Serapis în Egipt și în toată lumea elenistică. 
Astfel, toţi dregătorii din Egipt trebuiau să depună 
jurämintul de credință, pe „Serapis, pe Isis și 
pe toţi ceilalţi zei si zeițe“. Prima atestare a cul- 
tului lui Serapis în afară de Egipt este la Hali- 
carnas, în Asia Mică, în anii 308—306 î.e.n., dar 
după cum ne relatează Macrobius, regele Nico- 
creon instituise încă din anul 312 î.e.n. acest 
cult al lui Serapis în Cipru. 

Zeul Harpocrate este numele sub care a fost 
adorat 7eul egiptean Horus în toată lumea greco- 
romană alături de Serapis si Isis sau Anubis. 
El este deci fiu al lui Serapis, identificat cu Osiris 
din mitologia egipteană veche, și al lui Isis. Acest 
Horus egiptean a fost asimilat la greci cu zeul 
Apollo. În foarte numeroasele lui statuete și 
slatui care se așezau în altare domestice, Har- 
pocrate apare ca un copil care își duce degetul 
la gură, comandind astfel închinătorilor săi şi 
celor ce îl adorau să tacă şi să nu dezvăluie nimic 
despre misterele sale, dar şi să fie „tăcuţi“ așa 
cum recomandau tratatele sapientiale egiptene 
omului înțelept. Poetul roman Catul dă numele 
de Harpocrate în glumă, unui personaj discret. 

Printre figurile lui Harpocrate, ca si acelea ale 
lui Isis, Serapis si Anubis trebuie distinse cele 
imitate după modele egiptene si executate duba 
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(fie că au fost fabricate în ligipl, fie că au fost 
lucrate în alte părţi ale lumii elenistice) şi în 
al doilea rînd operele lucrate după tradiţiile 
artei greco-romane. Harpocrate, în aceste din 
urmă statui, are în frunte o floare de lotus sau 
cornul lunii. 

Construcția „templelor lui Isis respectă tra- 
ditia clasică si un templu isiac nu se deosebește de 
unul consacrat unui zeu greco-roman, așa cum 
chipul zeiţei Isis sau al lui Serapis este infätisat 
după canoanele grecești si nu după regulile egip- 
tene. Räspindirea religiilor egiptene în toată 
lumea elenistică a adus cu sine însă și o diluziune 
de obiecte de artă reprezentind zei si zeițe egip- 
tene — Isis, Serapis, Harpocrate, Anubis, Bes, 
Thot ş.a. precum si talismane și obiecte magice 
legate de acești zei sau simplu doar unele deco- 
raţii, motive egiptene în pictură si sculptură sau 
în artele minore. 

Una din temele predilecte ale artiștilor ele- 
nisti este personificarea Nilului, ca în cunoscutul 
grup mixt aflat astăzi la Vatican, în care se 
găsesc deopotrivă oameni, viețuitoare, plante 
şi roadele bogate ale malurilor sale. Cornul 
abundenței ce însoţeşte Nilul (în Egiptul Antic 
Nilul era personificat prin zeul Hapi) accen- 
tuează și mai mult ideea de prosperitate și de 
bogăţie ce se asociază cu acest fluviu. Alături de 
el stau räspinditi șaisprezece copii, reprezentînd 
poate în chip simbolic cei şaisprezece coli care 
închipuie nivelul apelor folositor și dătător de 
roade al Nilului, întrucît sub acest nivel apele 
Nilului nu puteau inunda complet ogoarele. Dar 
cifra 16 trebuie înţeleasă și în lumina aritrao- 
logiei mistice a Egiptului antic, prin care mor- 
mintele aveau 16 trepte, ziua a șaisprezecea a 
lunii era o zi norocoasă, iar cilra 17 imediat urmă- 
toare trebuia evitată cu orice pret, căci într-o 
zi de 17 a lunii, Athor, fusese ucis Osiris de către 
Seth cînd soarele. trecea prin zodia Scorpionului, 
precizează bătrinul Plutarh.” Nilul este un per- 
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Într-o operă de artă de mare valoare, aşa - nu- 
mitul platou Farnese, păstrat la muzeul Natio- 
nal din Neapole, Nilul este reprezentat așezal 
şi înconjurat de roadele sale. Platoul Farnese are 
un diametru de circa 20 cm și este lucrat din 
onix de culori diferite, cu multe striuri. Pe parlea 
dinläuntru a acestui platou este figurată în chip 
alegoric rodnicia Nilului, pe care o găsim reprezen- 
lată dealtfel în mozaicuri si picturi ca și în sla- 
luia care personifică Nilul, păstrată la Vatican. 
De la Praeneste, mic oraș în Ilalia, provine un 
mozaic infälisind un peisaj nilotic în care pomii 
şi plantele de pe malul marelui fluviu sint dese- 
nate cu minulie si unde, alături de corăbiile de pe 
Nil, apar zidurile unei cetăţi, un tomplu si un 
grup de oșteni. 

O altă temă de origine egipteană repetată 
deseori in creații plastice, este aceea a grifonului. 
Probabil că grifonul a intrat în arta egipteană 
în epoca Imperiului Nou si a fost împrumutat din 
Siria. Des reprezentat pe monumentele egiptene, 
a trecut apoi în cele miceniene. 10 În Egiptul 
antic grifonul era considerat unul dintre animalele 
feroce care existau în realitate si cra înfätisalL 
cu un cap de vultur și o creastă pe creștet, iar 
corpul lui era asemănător leopardului, dar cu 
aripi. În partea superioară a aripilor grifonul 
avea bucle și acest detaliu caracteristic reapare 
si în creaţiile miceniene. 
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Regăsim grifonul cu trăsăturile lui egiptene în 
multe mozaicuri, miniaturi, picturi elenistice, 
precum întilnim si slinxul. Acesta a intrat si 
el în arta greacă încă din epoca miceniană (poate 
trecînd prin Siria), dar artiștii eleniști reproduc 
adesea sfinxul (sfinxul cu cap de leu, andro- 
sfinx cum se exprima Herodot) tocmai pentru a 
crea atmosfera și climatul egiptean. 

Fără îndoială arta elenistică a putut să se 
dezvolte mai cu seamă în Egipt, de unde provine 
si denumirea de „artă alexandrină“ a întregii 
arte elenistice. Înainte de fundarea Alexandriei, 
pe locul satului egiptean Rakote, nu existase artă 
greacă în Egipt — decît poate la Naucratis, 
oraș din Deltă, unde se afla o colonie grecească 
încă din secolul al VII-lea î.e.n. 

Poate că s-au importat din Ionia sau din Grecia 
continentală creaţii ale sculptorilor greci, dar 
după cucerirea Egiptului, arta tradițională egip- 
teană nu a reprezentat fundalul pe care s-a dez- 
voltat arta elenistică. Însă o seamă de artiști 
greci au lucrat pentru regii ptolemei ai Egiptu- 
lui, astfel fii lui Praxitele au lucrat la Cos pentru 
acești regi, iar la Alexandria se poate remarca 
influenţa lui Praxitele în portrete cum e acela al 
lui Alexandru cel Mare. La Alexandria ia o mare 
amploare portretul, și personajele reprezentate 
sînt mai ales cele înrudite cu familia regală: 
reginele Berenice II și Arsinoe III, al căror chip 
apare și pe monede și în ronde bosse. Înflorirea 
portretului în lumea alexandrină a continuat 
mult timp, dar nu putem exclude influența egip- 
teană, care impunea neapărat executarea por- 
tretului fiecărui om mai înstărit, portret exe- 
cutat în ronde bosse, basorelief pictat (ca în 
picturile de la Fayum) sau lucrat în carton și 
lemn ca în măștile de la Arsinoe. 

Este incontestabil că marea răspindire pe care 
a luat-o portretul în lumea elenistică, în special 
în arta din Egipt (căci e mai exact numită arta 
elenistică și nu greco-egipteană sau alexandrină 
cum o găsim denumită în atitea tratate) a fost 

213 determinată si de imperativele religioase egip- 


tene, care cereau ca fiecare mort să-și aibă por- 
tretul exccutat din timpul vieţii, pentru ca în 
acest portret să intre suflelul său Ka. 

Dealtfel chiar regii ptolemei își au portretul 
reprezentat după tradiţia egipleană în templele 
din Egipt, şi Ptolcmeu al Ill-lea, ca și regina 
Berenice, sint reprezentați ca suverani egip- 
leni, după canoanele sculpturale egiptene, pe 
un pilon al templului din Karnak (unde se găsea 
Theba, fosta capitală a Egiptului). Totuși, nici 
unul din Ptolemei si nici împărații romani care 
au domnit peste Egipt, deși își arogă cartușul 
regal în care se înscria numele faraonilor 
si al marilor personaje, nu cutcazä să se pre- 
valeze de prerogativele faraonilor. Regii Ptolemei 
sint doar reprezentanţi ai zeului Horus si nu sînt 
zei vii, ca faraonii egipteni. Astfel „intreg siste- 
mul religios al vechiului Egipt, chiar dacă nu se 
prăbușește pe dată, şi-a pierdut cheia de boltă“! 


Pictură din morminlul lui Siamon, în oaza Siwa. 
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Dar în epoca ptolemaică găsim în unele mor- 
minte egiplene portrete ale morților, care atestă 
sinteza dintre arta tradiționala egipteana si 
cea greacă. Așa este de pildă 1normintul lui Sia- 
mon din oaza Siwa, în care proprietarul acestui 
monument se află într-un cadru tipic egiptean, 
cu scene din mitologia egipteană, dar el este 
reprezentat cu veșminte grecești și poartă chiar 
barbă (de neconceput pentru un egiptean). 

Deși invesmintat grecește și cu barbă, Siamon 
este reprezentat ca în pictura egipteană, pe trei 
sferturi întors către privitor, iar membrele infe- 
rioare sînt de-abia schitate. Culorile sînt puţine, 
ca în picturile egiptene, în tente plate, fără degra- 
deuri. Tot astfel este și pictura din mormintele 
de la Tunah el-Gebel, mai ales cel din casa 21, 
care o reprezintă pe defunctă invesmintalä în 
îmbrăcăminte romană sau grecească, dar văzulă 
din faţă si nu din trei sferturi deși se află într-un 
decor pur egiptean în care se praclirä rituri ce 
erau rezervate doar regilor (Fig. 53). În alte picturi 
din aceeași epocă este si mai clar sineretismul 
din pictura clenisticä între arla cgipteană tra- 
dițională și pictura grecească. În mormintele de la 
Tunah el-Gebel aflăm picturi cu imagini din 
mitologia greacă dar și zei egipteni, sau scene «le 
mitologie egipteană în care cel mort este îmbrăcat 
după moda romană.!? 

Tot astfel, în sarcofagele egiptene din epoca 
elenistică, ca si pe pînzele în care sînt înlășurale 
mumiile, pe laturi si în partea inferioară a pinzei 
pictate, sînt înfăţişate decoruri tipic egiptene; 
scene 'sau ornamente derivate din acelea care 
acopereau sarcofagele de lemn încă din timpul 
Noului Imperiu. Din acest ansamblu se des- 
prinde bustul mortului, pieptănat după moda 
romană și îmbrăcat în toga cu clavi.!* Romanii 
numeau clavus un ornament care se punea pe 
togă și slujea uneori pentru încheierea ei. Bustul 
îl înfățișează pe mort așa cum arăta în viala de 
toate zilele, cît mai real, pentru că în el avea să 
intre sufletul său Ka. În ceea ce privește sarco- 
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împodobite pe dinläuntru si pe dinalară cu scene 
funerare egiptene clasice. Dar in dreptul capului, 
bandeletele mumiei lasă loc liber pentru acele 
celebre portrete pictate pe lemn, cunoscute de noi 
sub numele de portrete din Fayum. Portretul este 
al unui egiptean îmbrăcat și coafat după moda 
greacă și egipteană, sau portretul poate fi al unui 
grec ce practică religia egipteană. Stilul acestui 
portret se înrudeşte cu cel al picturilor de la 
Pompei și Herculanum, executate după regulile 
portretului grec și roman. În plus, celebrele picturi 
de la Fayum sint executate după o tehnică ce 
ne-a fost descrisă de Atheneu din Naucratis, 
tehnică numită encaustică; Se picta pe o tabletă 
destul de subțire, așezată peste un vas cu cărbuni 
aprinsi, cu culori în a căror compoziţie intra 
ceara, gălbenușul de ou și diferiti oxizi de fier ca 
si pietre semi-pretioase pulverizate și triturate 
în ceară, și într-un ulei. Etienne Drioton si 
Pierre du Bourguet se întreabă dacă nu ar trebui 
considerate aceste portrete, care au străbătut 
nealterate peste veacuri pînă în zilele noastre 
„mai curînd decit portrete romane din Egipt 
sau romano-egiptene... portrete egiptene de in- 
fluentä romană sau pur și simplu, egipto-romană, 
dată fiind apartenenţa lor la istoria artei egip- 
tene 214 

Tot asemenea și pentru statui găsim un sin- 
crelism între arta egipteană și arta greacă, mai 
ales la statui de regi sau de zei ca aceeaa lui 
Alexandru Aigos din Cairo, efeb grec înzestrat cu 
atribute faraonice sau aceea a zeiței Iy de la 
Muzeul din Berlin și de la Luvru. 15 

Măştile de la Arsinoe sînt lucrate în ipsos sau 
în carton, colorate și fardate, ele arată partea 
superioară a unei mumii, învelită în bandelete, 
şi căreia i se adaugă capul. Această mască repre- 
zintă întotdeauna un bărbat in puterea virstei 
sau o fată tînără, chiar dacă mormîntul este al 
unui bătrin. 

Regii Ptolemei ai Egiptului au înălțat un 
foarte mare număr de temple, dintre care unele 
au ajuns pînă la noi: templul lui Apet din Karnak, 216 


templul din Deir el-Medineh, templul din Den- 
derah, din Esneh, Edfu, Kom-Ombo, Filae si. 
Kalabsa. Apoi acești regi au ridicat anexe sau 
adăugiri templelor deja existente, cum sint acelea 
din templul lui Khonsu, al lui Ptah si al lui Mut. 
În genere se poate afirma că vechiul plan clasic 
al templului egiptean este păstrat în întregime în 
templele Lagizilor, cu aceeași diviziune în trei 
părți principale: o curte mare cu portice, o sală 
hipostilă mare, una mai mică, în fine sanctuarul 
cu cella sa. Întilnim deosebiri de amănunt, marea 
curte cu portice (se numeşte portic o galerie 
acoperită înaintea unei fațade sau a unei curți 
interioare, a cărei boltă -este susținută de coloane 
sau de arcade) poate lipsi. În arhitectura temple- 
lor ptolemaice apar ca elemente noi: o capelă a 
lui Osiris pe terasa templului, care se explică 
printr-un fel de amalgam între mitul lui Osiris 
si acela al lui Ra. Un alt element nou este așa 
zisul mammisi, edificiu anexă al marilor sanc- 
tuare în care se desfășura misterul anual.al 
nașterii zeului fiu, Horus de pildă. 

La coloanele templelor care susțin sala hipo- 
stilă sau se adlă in portice, fiecare capitel diferă 
adesea de celălalt, dar nu se poate nega că multe 
capiteluri sint extrem de asemănătoare cu cel 
corintian, mai cu seamă că frunza de acantă, 
element esenţial al capitelului corinthian, se 
întilneşte foarte frecvent, și nu putem exclude 
o influență greacă tardivă asupra acestor capi- 
teluri din templele ptolemaice. 

Pe de altă parte trebuie să remarcăm că arta 
alexandrină — adică acest amalgam greco-egip- 
tean numit mai exact arta elenistică —a avut 
o mare difuziune in toată lumea Mediteranei în 
ceea ce privește artele minore, cuprinzind mici 
statuete si alte obiecte de bronz, obiecte de sticlă, 
medalioane, camee mai ales. Dar proveniența 
exactă a fiecăruia din aceste obiecte de artă este 
greu de definit. Obiectele de podoabă elenistice 
se regăsesc pe un vast teritoriu, de la Marea Neagră 
pînă la Gibraltar, dar sînt căutate mai ales ace- 

17 lea care sint colorate in multiple culori. Origi- 


nea podoabelor policrome trebuie căutată în 
Egipt, în Siria și în Asia Mică, de unde s-au 
extins în tot bazinul Mării Mediterane. Se lu- 
crează podoabe în filigran, iar emaiul devine bine 
cunoscut în această regiune în ultimele două 
veacuri înainte de era noastră. Dar se folosesc 
foite subţiri de aur pentru a îmbrăca obiecte de 
argilă arsă sau de argint, și se confecţionează 
în numeroase ateliere, cercei, inele, coliere din 
foiţă de aur care se mulează pe.o masă de metal 
mai puţin valoros. 

Arta confectionärii și decorării vaselor de argint, 
aur sau bronz (sau foreutica) ajunge în lumea ele- 
nistă la o înflorire remarcabilă. Cupele de băut, 
bolurile, fialele, polonicele sint decorate cu 
chipuri de animale din cele mai fantastice, iar 
multe din acestea provin din ateliere situate în 
Egipt şi au motive egiptene. 

Bronzurile figurative elenistice, în special statu- 
etele de bronz, provin de cele mai multe ori din 
ateliere din Egipt (Alexandria) sau din Siria și 
Fenicia. Dar e greu să se deosebească produsele 
egiptene de cele din Siria. 


Statuetele acestea mici erau pl#sate pe alta- 
rele domestice cînd reprezentau zei sau zeițe ori 
aveau vreun rol ornamental și erau confectio- 
nate prin procedeul zis à cire perdue: statueta, 
lucrată în argilă, se acoperea cu ceară peste care 
se punea un alt strat de argilă, apoi se turna 
bronzul printr-un orificiu în stratul de ceară 
care se topea. După răcirea bronzului, rămi- 
neau contururile statuetei, acoperite de un strat 
subțire de bronz. Se turnau însă si statui masive 
de bronz, de multe ori lucrate în bucăţi separate 
care se uneau mai tirziu între ele și se șlefuiau. 

Figurinele egiptene elenistice o reprezintă dese- 
ori pe Afrodita, zeița dragostei, și se distingeau 
printr-un bust îngust, cu distanța între umeri 
mult inferioară celei dintre șolduri, deci şol- 


duri late (tendinţă la steatopigie?) dar cu mem-: 


brele inferioare lungi si fine, așa cum se văd 
pe figurinele de pămînt ars din mormintele egip- 
tene (usebli sau într-o citire mai corectă saubti). 
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Alrodita este deseori reprezentată de artiștii 
egipteni de la Alexandria scotindu-si sandaua 
înaintea băii rituale. Zeul Hermes (la egipteni 
Thot) este şi el deseori modelat în figurine de 
bronz, purtind pe frunte petale de lotus, iar 
alteori un mic corn al abundenței. Atelierele din 
Alexandria au lucrat multe figurine de bronz 
grotesti sau reprezentind aspecte din viața de 
fiecare zi. 

În lumea elenistică se dezvoltă mult coroplas- 
tica, arta modelării statuetelor de lut apoi arse. 
Statuetele de Tanagra reprezintă cele mai desă- 
virsite creaţii ale coroplasticii. Aceste statuete de 
teracotă sint folosite în lumea elenistică fie ca 
ofrande funerare, fie pentru decorarea locuin- 
telor. 

Dintre artele minore coroplastica ajunge să 
dobindească în ţările elenistice cea mai însem- 
nată dezvoltare. Dar statuetele de lut egiptene 
se disting prin culorile lor care se păstrează și 
nu se sterg, ca și prin graţia și gingășia lor. Se 
pot divide aceste statuete în: alexandrine, care 
imită stilul statuetelor grecești de la Tanagra si 
statuete greco-egiptene, care reprezintă divini- 
täti ale mitologiei grecesti, dar si egiptene, cu 
figuri grotesti, care poate erau folosite pentru 
proprietățile lor apotropaice, de alungare a 
demonilor räi. 

Coroplastica egipteană are însă o îndelungată 
tradiție, căci primele usebti (sau saubti) apar 
chiar în mormintele egiptene din Imperiul Vechi. 

Arta romană preia multe leme elenistice, cel 
putin la începuturile ci. 
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ARTA EGIPTEANĂ 
ÎN 
IMPERIUL ROMAN 


Dacă înflorirea lumii greceşti a fost posibilă 
grație moștenirii egeeo-cretane, civilizaţia ro- 
mană continuă să o dezvolte pe cea a etruscilor. 

Dar arta etruscilor, la începuturile ei orien- 
talizantă, a fost puternic înriurită în ultimele 
secole î.e.n. de greci, iar primii cercetători ai 
mormintelor etrusce, din secolele al XVIII-lea 
si al XIX-lea, nici nu puteau deosebi superbele vase 
grecești și îndeosebi ceramica greacă, de creaţiile 
etrusce propriu-zise, într-atit erau de asemănă- 
toare. Este adevărat că Etruria importa din 
cetăţile și coloniile grecești un mare număr de 
obiecte de artă, și pe de altă parte stilul arti- 
zanilor etrusci era prea puţin deosebit de cel al 
artei greceşti. Astfel încît multe obiecte de artă 
create în atelierele etrusce și în Etruria împru- 
mută o factură greacă si par a fi grecești. Dacă 
vasele lucrate în Etruria sint similare prin temele 
picturilor ce le ornează cu vasele grecești, si 
tehnica lucrării acestor vase în atelierele unor 
olari etrusci este aceeași ca cea a meșterilor olari 
din cetățile grecești. În felul acesta etruscii au 
putut transmite Romei tradiția artei grecești. 
Pe de altă parte, atit în Sicilia cît și pe pămîntul 
actualei Italii se aflau numeroase state-orase 
grecești, colonii ale unor cetäti-mamä din Gre- 
cia. Aceste orașe au avut și ele o înriurire asupra 
operelor de artă etrusce, cel putin în artele minore, 
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Dar oricil de intens ar fi fost contactul dintre 
greci si romani, aceştia din urmă îşi păstrează, 
în arhitectură cel puţin, multe secole de-a rindul, 
structura viziunii lor artistice. Romanii nu-și 
mai vopseau monumentele cu ocru, vermion, 
albastru, verde sau auriu, și își inältau temple în 
care marmurele simple sau cu vine, alternează 
cu granitul, cu porfirul şi cu bazaltul. În felul 
acesta culoarea: templului nu se va mai șterge. 

Desigur romanii nu au putut transporta la 
Roma templul grec, cum au făcut cu statuile 
jeluite din Corinth și din atitea oraşe grecești 
şi şi-au clădit temple după măsura spiritului lor 
utilitar, precis, concret și lipsit de fantezie. 
Coloanele devin groase, deseori lipsite de caneluri, 
şi uneori sint așezate în fata peretelui în chip de 
ornament. Se amestecă stilul doric cu cel ionic 
sau corintic, stilurile se suprapun, deşi cel corintic 
domină net. Templul roman este nu numai mult 
mai mare «lecit cel din Grecia, cu tendință spre 
colosal, dar își pierde și grația, e masiv și greoi. 

În portretul sculptat, spiritul grec, mai puțin 
aparent, se nuanteazä întruciîtva. Cei vii vor 
să-și aibă chipul cioplit în mod cît mai fidel, 
dacă se poate, în statui chiar identice cu ei. De- 
sigur în această näzuintä de a avea o copie cit 
mai fidelă, dacă se poate întru totul la fel, a pro- 
priei lor persoanc, trebuie să bănuim la vechii 
romani persistenta acelor statui ale etruscilor, 
signa tuscanica, statui menite să se insufleteascä 
și să învie în lumea de dincolo. Aceste statui 
etrusce ale nobililor, din care ne-au rămas unele 
descoperite de curind în Italia, imitau însă la 
rindul lor pe cele ale egiptenilor, care se așezau 
în morminte si cărora sufletul Ka avea să le dea 
viață în lumea lui Osiris. Titus Liviu ne rela- 
tează că în Roma antică, toate familiile nobile 
îşi aveau strămoșii modelati în ceară și la unele 
zile festive îi purtau în procesiune. 

În felul acesta cei tineri puteau să vadă cu 
ochii lor cum arătascră, în viaţă, toţi marii lor 
inaintasi. De fapt, romanii în timpul Republicii 
şi al Imperiului făceau mulaje de ceară după 222 


figurile morţilor și le așezau în atrium, rinduite 
în nișe sau în dulapuri. Aceste măști funerare, 
care nu erau statui propriu-zise (imagines majo- 
rum), aveau înscrise pe postamente faptele de 
seamă împlinite de cel decedat în cursul vieţii 
sale. Iar în timpul funeraliilor se purtau în cor- 
tegiu. 

Numai familiile de patricieni aveau dreptul să 
aibă măști ale strămoșilor (jus imaginum), dar 
nu toate familiile patriciene aveau acest drept. ! 
Nu se poate contesta că aceste măști, ca și sta- 
tuile complete ale defuncţiilor, aveau un rol 
magic si erau făurite sub influenţa, desigur 
îndepărtată, a Egiptului. 

În Roma imperială statuile strămoșilor erau de 
bronz, dar rolul lor magic, de a învia în lumea de 
dincolo, era tot atit de evident. Elie Faure le 
surprinde trăsăturile proprii cu multă acuitate: 
„Toate aceste portrete romane sint implacabile. 
Nici o convenţie, dar și nici un fel de fantezie. 
Bărbat sau femeie, impărat sau nobil, modelul 
este urmărit trăsătură cu trăsătură, de la oasele 
obrazului pînă la micile asperitäti ale pielei, de la 
forma pieptänäturii pînă la deviația nasului, 
pînă la brutalitatea gurii. Cioplitorul în marmură 
este atent, sirguincios, cinstit. El nici măcar nu se 
gindeste să insiste asupra elementelor descrip- 
tive ale figurii modelului, el nu vrea decit să facă 
un portret care să semene. Nici o încercare de 
generalizare, nici o tentativă. de minciună, de 
lingusealä sau de satiră, nici o intenţie psiholo- 
gică şi nici o slabă intenţie de a caracteriza în: 
sensul descriptiv al cuvîntului. Mai puțină pu- 
tere de pătrundere și mai multă grijă de exacti- 
tate“ ? 

Statuia, portretul sculptat, trebuia neapărat 
să fie aidoma modelului — așa cum sînt acele 
statui etrusce descoperite de curind lingă Ostia: 
signa tuscanica sau chipurile modelate în ceară 
de care ne vorbește Titus Liviu — pentru că ea 
avea să fie animată de o viaţă magică într-o 
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Desigur, sîntem foarte departe de spiritul 
Greciei Antice, care căuta ca statuia să degaje 
mai ales caracterul și personalitatea modelului 
si nu atit asemănarea fizică. Romanii au strîns 
la Roma un mare număr de statui de zei și zeițe, 
statui jefuite din templele grecești, în credința 
magică de a-și asigura protecţia lor dacă îi așază 
pe teritoriul Romei. Dar au procedat așa și cu 
zeii altor popoare, pe care i-au „mutat“, luind 
statuile lor la Roma și asezindu-le în temple, 
tot în scopul de a-și asigura protecția lor magică. 

Cu privire la aceasta G. A. Mansuelli exprimă 
următoarele: „Din vremea războaielor în Grecia 
si Asia, Roma a devenit un muzeu al capodope- 
relor artei grecești, clasice și elenistice, adunate 
după criterii variate dar necritice, pentru celebri- 
tatea lor, luate nu atit din convingere personală, 
cît din pricina afirmațiilor altora si în acord cu 
tradiția de a-i face zei ai Romei pe înșiși zeii 
dușmanilor, luindu-le și ducindu-le cu ei ima- 
ginile sacre. Apoi a venit dorința pentru lux, 
snobismul, și într-o mai mică măsură pasiunea 
sinceră și convingerea omului personal de a întări 
curentul de opinie. Cicero însuși, cel mai lucid în 
problemele artistice dintre contemporanii lui, 
făcea colecţii numai pentru valoarea decorativă 
sau a obiectului însuși. Acumularea de obiecte de 
artă a continuat și o cerere foarte mare a adus la 
Roma artiști și lucrători specialiști de natio- 
nalitätile cele mai variate și din tradiţiile cele mai 
felurite, astfel ca să facă din Roma mai mult 
decit Alexandria și Rhodos, locul de întilnire 
ideal unde se puteau forma curente academice și 
eclectice. 

Fără îndoială statuile erau jefuite si luate din 
Grecia pentru valoarea lor comercială, ele putind” 
fi vindute si negociate cu preţuri bune de lacomii 
guvernatori romani sau de împărații care au cir- 
muit orașele și cetăţile grecești. Aceste statui au 
fost prădate, așa cum era prădat aurul și argintul 
din tezaurele templelor din Grecia. Valoarea lor 
artistică juca un rol cu totul secundar pentru 
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Este fapt sigur că romanii au jeluit și prădat 
un mare număr de orașe etrusce şi mai cu seamă 
grecești, transportind la Roma statuile zeilor si 
zeitelor, pe lingă alte numeroase opere de artă. 
Astfel, în anul 264 î.e.n. au fost strămutate la 
Roma statuile de bronz sigra tuscanica din ora- 
şul etrusc Volsini (azi Orvieto); în 212 î.e.n. au 
fost aduse la Roma statuile zeilor greci din Sira- 
cuza, iar în 146 î.e.n. a fost prădat în chip barbar 
Corinthul, marea cetate grecească. În fine, împă- 
ratul Nero a despuiat celebrul centru religios al 
grecilor, Delphi, de 500 de statui, pe care le-a adus 
la Roma. Trebuie să vedem la aceste acţiuni 
prădalnice, dat fiind lipsa de interes estetic al 
romanilor din vremea Republicii, motive magico- 
religioase. Întrucît strămutarea acestor chipuri 
de zei sau semi-zei la Roma îi făcea pe toţi să fie 
solidari cu poporul roman, să-l apere și să-i vie 
în ajutor totdeauna. Pe de altă parte, au fost 
aduse la Roma opere de artă care pentru romani 
nu aveau o valoare estetică limpede, cum au fost 
de pildă obeliscurile egiptene. Obeliscurile, pro- 
babil vestigii ale unui străvechi cult falic pre- 
dinastic, erau legate în Egipt de cultul “zeului 
Ra — zeu al soarelui la Heliopolis — și s-au 
înmulţit, mai cu seamă în Imperiul Nou, cînd sint 
înălțate două cite două alături de „pilonii“ de 
intrare ai templelor. Mai apoi au lost ridicate şi 
obeliscuri unice. Împărații Romei antice au adus 
la Roma, apoi la Constantinopol, numeroase 
obeliscuri tăiate în granit roz de Assuan, pro- 
venind din Egipt. Ele aveau fără îndoială o semni- 
ficatie magică. Dealtfel nu numai împărații roma- 
ni au adus în capitala lor obeliscuri, și regele 
asirian Asurbanipal a adus la Ninive două obe- 
scuri, în același scop, de a conleri Asiriei pro- 
tectia magică a zeului Amon-Ra, fiind greu 
de admis că regele Asiriei era un admirator al 
artei egiptene. 

Odată cu räspindirea în întreg Imperiul Roman 
a cultului zeiței Isis s-au construit .temple, s-au 
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mare număr de talismane si de amulete legate 
de cultul isiac. 

În scrierile grecilor vechi nu se face menţiune 
de zeița Isis decit tirziu, odată cu Herodot, care 
notează tentativele grecilor de la Naucratis, 
oraș grecesc situat în Delta Nilului, de a iden- 
tifica pe zeii panteonului helenic cu cei egipteni. 5 

Se pare că, introdus în Sicilia sub Agathocle 
sau pe vremea regelui Hiron al II-lea, cultul 
zeiței Isis trece de acolo în Italia de sud si la 
Puzzoli şi la Pompei se construieşte încă din 
secolul al II-lea î.e.n. un templu dedicat acestei 
zeițe. 

La Roma însă, pe vremea lui Sylla (138—78 
î.e.n.), există preoți ai lui Isis, dar a fost nevoie de 
o luptă acerbă spre a se construi un templu al 
acestei zeițe. Căci altarele și lăcașurile de ado- 
rare consacrate lui Isis au fost răsturnate din 
ordinul consulilor în anii 58 î.e.n. apoi in 54 
î.e.n. În anul 21 î.e.n.? Agrippa interzice să se 
clădească sanctuare consacrate zeiţei Isis pe o 
rază de o milă în jurul Romei, ceea ce înseamnă 
că fuseseră construite din nou asemenea temple. 
Dar aceste măsuri au fost inutile, căci sub impä- 
ratul Tiberiu (42 i.e.n.—37 e.n.) exista un templu 
al lui Isis la Roma, care a fost dărimat de Tiberiu, 
preoţii lui au fost deportaţi și exerciţiul cultului 
isiac a fost interzis cetățenilor din Roma. Totuși, 
această persecuție a fost ultima, și după moartea 
lui Tiberiu, alți împărați au susținut acest cult. 
De pildă, împăratul Oton a fost un adorator 
fervent al zeiţei Isis si în anul 70 zeiţa Isis avea 
un templu însemnat la Roma. De la acest templu 
a pornit procesiunea triumfalä prin care Titus 
şi Vespasian au celebrat victoria lor asupra iu- 
deilor. Cam de la această epocă misterele din 
cultul zeiţei Isis au fost celebrate cu regularitate 
la Roma în templele ei. 

Dar dărimarea templului consacrat lui Sera- 
pis la Alexandria (397 era noastră) a dat o grea 
lovitură cultului zeităților egiptene în tot Im- 
periul Romari. Căci creștinismul biruitor a nimicit 
cultele egiptene ca și pe cele ‘greco-romane. 226 


Totuși, istoricul roman Rutilius Naumatianus à 
văzut. colebrindu-se o importantă sărbătoare 
isiacă in Etruria în anul 416 era noastră. 8 

Templul lui Isis de la Pompei este un exemplu 
elocvent de templu consacrat în afara Egiptului 
divinitätilor egiptene. Pe locul acestui templu, 
la Pompei, exista unul și mai vechi, construit 
în secolul al II-lea î.e.n. Pictura care decora 
zidurile templului lui Isis de la Pompei, ca și 
numeroasele obiecte de cult care au fost descope- 
rite, sînt de o mare frumuseţe. Adoratorii lui 
Isis însă admirau arta Egiptului antic alături de 
cea a Greciei vechi. Pe lingă figuri luate din 
mitologia helenică, s-au găsit în acest templu 
şi s-au dus la muzeul din Neapole mai multe 
statuete egiptene și trei tăblii pline de hieroglife. 

Se pare că în orașul Roma existau la sfîrşitul 
imperiului (sec. V al erei noastre) șapte temple 
consacrate zeiței Isis. Cel mai însemnat, a cărui 
istorie o cunoaștem cel mai bine, se ridica în 
cîmpul lui Marte, în regiunea IX-a a Romei, 
lingă Pantheonul lui Agrippa. Săpături arheo- 
logice începute încă din anul 1883 au scos la 
lumină temple isiace mult mai mari decit cele de 
la Pompei. În numeroase din aceste temple s-au 
găsit statui al unor zei ca Hapi, zeul Nilului,’ 
zeul Tibrului ș.a., obeliscuri și statui ale unei 
specii de maimuțe numite babuin (cinocefal), 
animale consacrate în Egipt zeului soarelui Ra 
şi animale sacre ale zeului Thot. De fapt babuinii 
erau vestiți pentru obiceiul lor de a scoate stri- 
gäte înainte de ivirea zorilor și s-a conchis că 
aceste maimuțe ar ajuta soarelui, zeului Ra la 
egipteni, să răsară. Apoi egiptenii afirmau că 
perechi de babuini divini ar adresa soarelui 
prima rugăciune a zilei, cu mîinile ridicate în 
sus, în sudul Egiptului. În afară de aceasta babui- 
nul era imaginea vie a zeului Thot, și la Herm- 
polis Magna (Tuna), unde era adorat zeul Thot, 
erau crescute astfel de maimuțe, care după moarte 
erau mumificate și li se dăltuia și chipul într-o 
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Tot în aceste temple ale lui Isis din Italia s-au 
găsit slincși și inscripţii hieroglifice sau obiecte 
de cult isiac, care după textele hieroglifice aflate, ' 
se pot data din vremea epocii faraonice. 

La sfîrşitul secolului trecut Dicţionarul anti- 
chităților greceşti si romane al lui Daremberg 
şi Saglio afirma: „Este evident că antichi- 
tätile de origine egipteană pe care le găsim pretu- 
tindenea pe pămintul Imperiului Roman au fost 
importate așa cum vedem la Pompei și la Roma, 
pentru a servi drept obiecte de cult in templele 
şi capelele lui Isis, și nu au fost aduse doar pentru 
a satisface curiozitatea amatorilor de obiecte 
exotice“ ?. 

Zeii egipteni au fost, probabil, adorati la înce- 
put în Imperiul Roman în mod privat, înlăuntrul 
familiilor, si au fost așezați pe altarul domestic 
alături de zeii lari si penati protectori ai cämi- 
nului. Cind asociaţiile de închinători ai lui Isis 
au început să fie tolerate, ele au înălțat temple 
şi cultul isiac a fost organizat temeinic. 

Cultul consta în două ceremonii zilnice: cea 
dintii începea la răsăritul soarelui, preotul isiac 
deschidea porţile și la [el ca în Egiptul faraonic 
„deștepta pe zeu“ (după cum o descrie Apuleius). 10 

Această ceremonie, pe care o numeau romanii 
apertio templi, se îndeplinea în prezența credin- 
ciosilor. După citeva clipe de închinare cu miinile 
ridicate în sus, preotul înconjura altarele și 
turna libatiunile pe ele, apoi se vestea prin cin- 
tări primul ceas al zilei. 

Marile sărbători ale cultului lui Isis în Imperiul 
Roman erau precedate de zile de „zăvorire“, o 
retragere din lume, care dura de obicei zece zile 
întregi. La începutul lunii martie se sărbătorea 
ziua „corăbiei zeiței Isis“ (navigium Isidis) care 
era o dată însemnată pentru toți cei ce locuiau 
pe malurile mării. În această zi, corăbiile ce erau 
trase la mal la începutul iernii, erau lansate 
iarăși la apă. 

Sărbătoarea aceasta, descrisă de Apuleius 1! 
la Corinth era formată dintr-o mare procesiune, 
ce pleca de la templul lui Isis (isium) si ducea pe 228 


mal statuia zciţei, împodobită cu Loate giuva- 
erurile .sale. Acolo, la malul mării, se lansa: cu. 
mare pompă o corabie nouă, căreia i se dădea 
numele de Isis. Acesta era semnalul aşteptat 
pentru inceperea navigației. Calendarele romane 
menționează în cursul lunilor martie și aprilie, 
trei sărbători ale cultului lui Isis. O altă sărbă- 
toare ce se celebra în luna noiembrie era aceea 
care comemora pătimirile și aflarea (trupului) 
zeului Osiris. Aceste sărbători numite în Imperiul 
Roman /sis, începeau în jurul lui 12 noiembrie 
prin bocete și plinsete însoțite de tot ceremo- 
nialul doliului și îndurerării. Era „căutat Osiris“, 
adică preoţii si membrii asociaţiilor de isiaci 
înfățișau, insotindu-se de cintece funebre, dure- 
roasa călătorie a zeiței Isis în căutarea trupului 
soțului ei Osiris, care fusese ucis de Seth printr-o 
conspirație la care au luat parte 72 de oameni si 
o regină din Ethiopia (Sudan). Prin turnarea de 
plumb topit în chivotul în care se culcase, Osiris 
a fost omorit și chivotul a fost aruncat în Nil 
mergind pe unul din brațele acestui fluviu pînă 
la orașul Byblos din Fenicia. Zeița Isis, în tot 
acest timp, îl căuta. La 14 noiembrie se celebra 
găsirea trupului zeului, și după doliu urma o 
veselie explozivă (Hilaria), initiatii misterelor 
lui Isis străbăteau străzile orașelor strigind 
„L-am găsit, ne bucurăm“. Apoi toți se întru- 
neau pentru a lua parte la un mare banchet. 
La aceste ospete și sărbători se jertfea gisca, 
pasărea zeiţei Isis. !? 

Ni s-au păstrat numeroase reprezentări de preoți 
şi mai ales preotese ale cultului isiac, statui, 
reliefuri si picturi. Preoţii se rădeau pe cap ca și 
în Egipt și nu purtau barbă, se îmbrăcau în ves- 
minte de in, erau siliți la o asceză severă, stă- 
teau pe jos și nu pe scaun. Preotesele purtau 
instrumentul muzical egiptean numit sistru și 
de asemenea un urcior cu apă. Dar caracteristic 
pentru cultul lui Isis era marele număr de preo- 
tese și de femei care luau parte. 


Un alt zeu egiptean introdus în Imperiul Ro- 
29 man, Serapis, a incitat înălțarea a numeroase 


temple, cu statui, reliefuri și imagini ale sale sau 
ale adoratorilor săi. De asemenea, s-au confec- 
tionat o multitudine de talismane şi amulete 
în carc.era reprezentat. Cultul lui a fost instituit 
la Alexandria chiar de la începuturile fundării 
acestui oraş (332 î.e.n.) si de aici s-a răspîndit 
în toată lumea greco-romană. După spusele 
lui Tacit 1% „in timp ce Ptolemeu, primul din 
macedonienii care a întărit puterea egipteană, 
dădea orașului Alexandria, fundat de curînd, 
ziduri, temple si un cult, văzu în somnul său un 
“tinăr de o mare frumusețe si de o înălțime supra- 
omenească, care îi ceru să trimeată în Pont pe 
prietenii săi cei mai credincioși spre a-i găsi 
statuia. Ea îi va aduce prosperitate regatului și 
locuința ce o va primi va deveni mare și celebră. 
În aceeași clipă tînărul se înălță la cer într-un 
arc de foc“. După multe întîmplări și căutări 
sterile, regele Egiptului află statuia zeului și o 
aduse la Alexandria, unde cultul său avea me- 
nirea să favorizeze fuziunea între greci şi egip- 
teni si unde i se inältä un templu mare, care a 
fost unul din monumentele cele mai considerabile 
şi mai somptuoase ale lumii mediteraneene. 
Cultul noului zeu se răspindi repede și în secolul 
al- II-lea înainte de era noastră constatăm pre- 
ge àita sa în Italia de sud și la Roma chiar. Dar 
cultul lui Serapis a intimpinat la Roma aceleași 
inimiciti ca si cel al zeiței Isis, pînă cînd a trium- 
fat definitiv sub împăratul Claudiu si sub Neron. 
De atunci i s-au ridicat multe temple, în care era 
adorat dimpreună cu Isis, care îi fusese atribuită 
ca soție, întrucit el însuși era identificat cu Osiris. 

Serapis devine eroul principal al unui mit 
solar. Faptele sale simbolice figurează fazele as- 
trului zilei și în același timp transformările regu- 
late ce au loc atit în natură cit și în destinul oame- 
nilor. Cu toate că este nemuritor, el se naște și 
moare, este în același timp viața și moartea. 
Posedă patimi si o înviere, care sînt särbätorite 
la date fixe în mod solemn. # De aici un dublu 
caracter al zeului Serapis, el este zeu solar al 
luminii, al vieţii, dar este și zeu chtonic, sub- 
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teran, al infernului și al morţilor, cum este Osiris, 
soțul zeiței Isis. Atributul esenţial al lui Serapis 
este așa-zisul calathus, coșul sacru din mistere, 
simbol al abundenței, așezat pe capul său. Tot 
pe capul său se află adesea o banitä (modius), 
care exprimă aceeași idee a abundenței. În nume- 
roasele statui în care este reprezentat în tot 
Imperiui Roman, are trăsăturile unui om matur, 
a cărui față cu un păr lung este încadrată de o 
barbă stuloasă, exprimînd gravitate. Este îmbrăcat 
cu o manta amplă, care îi lasă brațele descoperite, 
la picioare i se găsește deobicei un cerber cu trei 
capete, care este în același timp, lup, leu si ciine. 
(La ordinele lui Osiris în Egipt era zeul Anubis 
cu chip de lup sau de șacal). 

Statuia lui Serapis de la Alexandria, făcută 
din lemn sculptat, era acoperită de un lac negru 
închis (negru fiind culoarea lui Osiris) care mărea 
impresia de jale produsă de statuia zeului stäpin 
al iadului. Mai multe din statuile zeului Serapis 
găsite în lumea romană au fost lucrate în marmură 
neagră sau în bazalt, ori în alte roci de culoare 
închisă spre a reda culoarea zeului infernului și 
tristețea ce o räspindeste. 


Totuși, unele imagini ale lui Serapis care ne-au 
parvenit au o expresie de măreție senină, căci la 
fel ca și Osiris care a înviat din morți, el este 
zeul soarelui și este conlundat cu zeul soarelui 
Helios și este numit adesea Helioserapis. Pe 
de allä parte, în relaţiile sale cu lumea, Serapis 
apare ca un zeu vindecător al tuturor bolilor, 
si de aceeà se confundă cu Asclepios, creatorul 
medicinei și apărătorul vracilor și doftorilor. 
Serapis îi vindecă pe cei ce vin la templele sale 
rugindu-l să-i tămăduiască și se culcă noaptea 
într-o încăpere de lingă templu (incubatio). 
El le apare în vis si le spune cum să se vindece 
sau le dă tratamente. În vremea imperiului, la 
Roma, dar și în alte ţinuturi romane, templele lui 
Serapis, în care era adorată de obicei si Isis, 
au devenit adevărate spitale unde veneau să se 
tămăduiască toţi infirmii. Mai apoi, în epoca 
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cu toți zcii masculini în frunte cu Jupiter, așa 
cum Isis este identificată cu toate zeitățile femi- 
nine. Serapis devine zeul unic, „Zeus unic“, 
„Serapis Panteu“ așa cum proclamă închină- 
torii lui, stäpin peste cer, pämint și ce este 
sub pămînt. Așa se face că pe amulete, abraxe 
sau alte obiecte magice, în tot Imperiul Roman, 
se întilnește chipul lui Serapis și numele lui, 
asociale cu simboluri sau litere tainice pe care 
nu le putem citi. 

Dar așa cum se petrec lucrurile cu toate zei- 
tätile egiptene figurate în lumea greco-romană, 
chipul lui Serapis nu este al unui zeu egiptean, 
şi nu este lucrat după canoanele egiptene citusi 
de putin. El apare ca un zeu grec, cu chip omenesc, 
un om matur și îmbrăcat in veșminte greceşti 
sau romane. Doar coșul abundenței (sau banita) 
ce o poartă pe creștet, apoi cîinele cerber ce îl pă- 
zeste, sau toiagul său înalt îl deosebește de un 
simplu muritor, (conform antropormorfismului 
reprezentării de zei al artei grecești, grecii ne- 
adorind zeități zoomorfe ca egiptenii). Printre 
numeroasele statui care îl figurează pe Serapis, 
o primă grupă este aceea în care zeul șade pe un 
jilt avînd în mînă un toiag lung, semn al stăpi- 
nirii pe care o are peste vii şi morţi. Acest tip 
este apropiat de statuia lui Jupiter, cu care 
adoratorii lui l-au identificat. Georges Lefaye 
crede că această statuie reproduce pe cea a zeu- 
lui din templul său de la Alexandria, Serapeum. 15 

În primul secol al erei noastre apare un tip 
nou, Serapis în picioare, dar cu aceleași trăsături 
si același costum roman, zeul tinind într-o mină 
un sceptru, iar cu cealaltă făcind un gest larg de 
binecuvintare. 16 

Există în muzeele din lume un mare număr de 
busturi si de capete detașate, care pot fi atri- 
buite fie unui tip, fie celuilalt. 

Alte busturi ale lui Serapis au la bază un picior 
omenesc a cărui semnilicatie nu a putut fi în- 
teleasä. 
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Capul lui Serapis avind ca bază un picior uman, marmură, 
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Apoi fiindcă șarpele este un atribut al lui Escu- 
lap, iar Serapis este identificat cu Esculap, 
şarpele devine și el un atribut al lui Serapis. 
Uneori acest șarpe este incoläcit pe gitul cer- 
berului, alteori chiar Serapis a fost reprezentat 
sub forma unui șarpe cu chip de om. Dealtfel 
poate că superba statuie a șarpelui găsit la 
Constanţa în 1962 1? (Fig. 59) ar putea să fie mai 
degrabă o reprezentare a zeului Serapis, al cărui 
cult este atestat în toată Scitia minor și la Tomis, 
3 si asta cu atit mai mult cu cit alături de el s-a 


aflat statuia zeiţei Isis ca si aceea a unei preotese 
a lui Isis. Scrapis este reprezentat alături de Isis 
de multe ori, iar ipoteza că statuia ar reprezenta 
pe șarpele Glykon este putin consistentă, nu 
există nici o altă sculptură a șarpelui Glykon. 

Un zeu egiptean foarte îndrăgit în lumea 
elenistică și adorat de cei ce se închinau lui Isis 
şi lui Serapis, a fost în Imperiul Roman Harpo- 
crate, zeu care poartă în frunte o floare de lotus 
sau o semilună și de obicei este gol ca și Eros, 
alteori are aripi în spate. O tolbă amintește atri- 
butele sale solare și identificarea sa cu zeul 
Apollo. Statuile sale din epoca romană au fruntea 
înconjurată de o cunună de iederă și în mîna 
stingă poartă un corn al abundenței, semn al 
rodniciei naturii. Adesea este însoţit de un șoim 
(pasărea lui Horus). O figurină de pămînt ars din 
Tars, în Cilicia, îl reprezintă din faţă, ca un tînăr 
tinind în mînă o tortä (spre a lumina adevărul) 
şi călare pe spatele unei giste, pasărea con- 
sacrată zeiţei Isis. ; 

Pe multe alte reliefuri este reunit cu Isis si 
Serapis. Romanii din epoca lui Pliniu cel Bălrin 
purtau în degete inele avind chipul lui Har- 
pocrate. Ni s-au păstrat un mare număr de 
camee, ori de pietre gravate sau de figurine de 
metal folosite pentru acest scop. Li se atribuie 
darul de a feri de diferite boli. Aceeaşi figurinä 
mică a zeului se regăseşte pe amulete ce erau 
legate de git. A 

Sint reprezentări ale lui Harpocrate, ca și 
ale altor zei egipteni din Imperiul Roman, care 
imită în mod evident arta egipteană, fie că au 
fost importate din Egipt în Antichitate, fie 
că au fost fabricate în afară de această ţară *; 
acestea sînt executate cu o lipsă ‘de flexibilitate, 
o rigiditate voită a membrelor care copiază 
întocmai canonul egiptean. Alte statucte ale 
acestui zeu sînt confecționate după stilul ope- 
relor de artă greco-romane. Totuși și la acestea 
se observă adesea postura rituală egipteană, 
cu piciorul sting înainte și poate cu degetul dus 
la gură, indicind astfel initiatilor în misterele 23 


sale să Lacä și să nu dezvăluie nimic din tainele 
sale. La romani el devenise’ chiar zeul tăcerii si 
trebuia să-l ferească pe cel ce i se închina să 
rostească orice vorbă neprevăzăloare, care i-ar 
fi adus pierzania. 


Harpocrate - copil, 
tinind în mînă o torță simbolică si slind pe spatele 
235 unei giște, animalul lui Isis, teracotă din Tars. 


Statuia lui Harpocrate - copil, 
dezgropată li Vila lui Adrian, Muzeul Capiloliului. 236 


Sub numele de amulete se înțeleg obiectele cele 
mai variate cărora cei vechi le atribuiau puterea 
să ferească de rele pe posesorul lor, fie de boli, 
fie de farmece și de vrăji, fie de răni și de acci- 
dente. Amuletele veneau din Orient, şi s-au 
răspîndit mai cu seamă în vremea Imperiului 
Roman. Un mare număr din aceste amulete con- 
stau din podoabele purtate de posesorul lor la 
braț, la gît, la urechi ca cercei, în degete, si se 
poate afirma că o mare parte din bijuteriile celor 
vechi au fost făcute și erau purtate ca amulete. 
Cea mai importantă era cea cu imaginea unui 
zeu, cei care o purtau nădăjduiau într-o pro- 
tectie deosebită. Dar imaginile zeilor cei mai 
des invocati si purtali ca amulete nu erau zeii 
vechi greco-latini, ci de cele mai dese ori erau 
zei străini, al căror cult n-a fost introdus decit 
tirziu în Imperiul Roman, precum Isis, Anubis 
şi mai ales Serapis si Harpocrate. Așa se face că 
ne-au rămas nvmroase amulete reprezentînd 
aceste zeități egiptene, dar si amulete zise pan- 
thee (panthea signa) care reuneau atit ima- 
ginea lui Harpocrate cit și pe cea a lui Isis și a lui 
Serapis alături de simbolurile ce reprezentau 
diferite culte. 

Printre animalele care au fost imitate în amu- 
lete, scarabeul (cărăbușul) merită o mențiune 
deosebită din pricina folosirii sale frecvente. 
Egiptenii socoteau scarabeul ca apartinind de 
zeul Ptah, creatorul Universului, si de aceea el 
era emblema lunii si chiar a soarelui. Acest simbol 
a trecut din Egipt în Grecia si de acolo în Italia’ 
dar și-a pierdut semnificaţia sa primitivă. O 
parte din scarabeii găsiți în Grecia și la Roma au 
fost importati din Egipt, dar cea mai mare parte 
au fost fabricati în Grecia și mai ales în Etruria. 


S-au găsit în Etruria coliere compuse din 
scarabei, dar pe „burta“ lor, pe suprafața lor 
plană se disting obiecte ce tin de arta și de mitolo- 
gia greacă, ceea ce distinge scarabeii egipteni de 
cei fabricati de etrusci sau în Grecia. 

Desigur s-au distins amuletele (termen care 
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posesorul lor de boli, de fetisuri (instrument magic 
mai primitiv avind acelaşi rol de protecţie) si de 
talisman propriu-zis (cuvint care vine poate din 
greacă telesma „obiect consacrat“ sau din ebraică 
telem „imagine“ trecînd prin arabă tilasm „talis- 
man“) care este amuleta popoarelor ajunse la o 
treaptă mai evoluatä de cultură. 1? 

Atit o amuletă cit și un talisman se supun 
unui ritual magic de „sanctificare“ spre a fi eficace, 
adică este necesar ca acestea să iradieze „forța 
magică“ și în nici un caz nu este eficient per se 
în lipsa operaţiilor magice — vrajă, farmec, des- 
cintec — care îi conferă „energia magică“ spe- 
cifică. Talismanele lucrate în Egipt şi impor- 
tate din Egipt — cărora se presupune că li s-a 
conferit forța magică necesară de către preoţii 
egipteni — erau preferate și așa se face că exis- 
tau așa de multe talismane fabricate în Egipt 
şi importate. 

Jean Marques-Rivière scrie cu privire la aces- 
tea: „Egiptul a jucat un rol considerabil în ela- 
borarea acestei științe a pantaclelor pe care au 
stăpinit-o gnosticii si școlile de la începutul 
erei noastre. Ierarhia complexă a zeilor, rolul si 
puterea lor magică, folosirea filacterelor (mici 
cutiute în care se închidea un text scris magic) 
şi a amuletelor egiptene importate în tot bazinul 
mediteranean și în Asia Mică, știința magică 
celebră a preoţilor egipteni, comorile cărților din 
templele lor, au făcut din pămîntul Egiptului un 
centru de iradiere spirituală și intelectuală care va 
subzista multă vreme. 

Influența tehnicelor egiptene s-a făcut sim- 
titä adînc la toate popoarele care s-au apropiat 
de gindirea templelor din Valea Nilului... 
Cit despre acţiunea gîndirii egiptene asu- 
pra școlilor filosofice greceşti şi  cres- 
tine de la începutul erei noastre, ea a fost 
amplu demonstrată. Ea explică în orice caz 
extraordinara și universala folosire a zeilor si 
a numelor lor din Egipt în textele talismanice 
medievale foarte îndepărtate de Valea Nilului. 
Desigur, scarabeii, lamelele gravate cu hiero- 238 


glife, statuetele egiptene crau foarte căutate în 
Imperiul Roman şi se vindeau cu pret de aur. Existu 
chiar în Palestina o manufactură de falși scara- 
bei egipteni. 20 
Formulele magice crau conservate în temple 
şi crau retranscrise pe papirus, gravate pe scara- 
bei, pe piatră, pe metal, pe sticlă sau pe pămînt 
ars. Se pare că o cunoaștere precisă -a numelor 
zeilor şi a demonilor era necesară pentru confec- 
{ionarea pantaclelor și talismanelor egiptene, 
dar preoții egipteni ascundeau numele real al 
zeilor și foloseau în vrăji alle nume, „uzuale“. 
Un papirus magie din Turin arată de pildă că 
zeița Eset (= Isis) se hotărî să alle adevăratul 
nume al zeului Ra. Acest zeu a cunoscut numele 
său real de la mama și tatăl său, dar îl ţinea ascuns 
în inima sa pentru ca nimenea să nu-l afle şi 
să-l silească astfel pe zeu să-i dea ascultare. 2 
De fapt această cunoaștere a numelui adevărat 
era esenţială în farmece si vrăji, căci se admitea că 
fiinţa sau lucrul ce nu are nume nu exista, iar 
un om capătă existenţă cînd un zeu îi pronunţă 
numele. 22 O serie din talismanele egiptene au 
înscrise cu hieroglife un nume de zeu care va 
apăra pe posesorul lui, dar cea mai mare parte din 
acestea, mai ales cele care se exportau în străină- 
tate, constau în figurine ori statuete sau părți 
ale unui zeu care participau la divinitatea sa. 
De fapt, întregul .panteon egiptean de zei și ani- 
male sfinte ori demoni se află reprodus în această 
lume liliputană a talismanelor egiptene. Alături 
de acestea emblema regală conferă posesorului 
talismanului protecția zeului-faraon, apoi crucea 
ansată anekh, hieroglifa vieţii, îi dă viață pose- 
sorului ei, precum și ochiul lui Horus udat îl 
fereşte de deochi, sau nodul lui Isis îl impiedecă 
să fie vrăjit, iar talismanul ce figurează planta 
papirus îi dă vigoare. Pilastrul djed, atit de des 
figurat în amulete, reprezenta un arbore cu 
crăcile tăiate, cum era acela în care s-a oprit la 
Byblos chivotul cu trupul lui Osiris, el conferea 
„durată“ si „stabilitate“ celui ce-l purta. Nenu- 
239 mărate alte talismane şi amulete egiptene se pot 


găsi în tot cuprinsul Imperiului Roman, mărturii 
ale răspîndirii veneraţiei de care se bucurau. si 
zeii egipteni dar și riturile și miturile egiptene în 
tot bazinul Mării Mediterane. 

Ne-ar [i greu să enumerăm toate templele închi- 
nate lui Isis sau lui Serapis în Imperiul Roman, 
dar vom preciza că în mai toate centrele urbane 
importante exista un astfel de templu. Așa 
de pildă se inältaserä numeroase temple dedi- 
cate lui Isis în Galia, iar Lutetia — Parisul de 
azi — poseda cel putin un templu consacrat 
zeiței Isis, care se afla se pare în locul grădinii 
minăstirii de la Cluny, iar ruinele lui mai existau 
încă în secolul trecut între celebrul Bulevard 
Saint Michel și strada du Sommend. lar pe zidul 
din spre miazăzi al minästirii Saint-Germain-des- 
Près se găsea o statuie a zeiței Isis, care nu a fost 
înlăturată decit în anul 1514. Într-o biserică din 
Bolognia se afla o statuie a zeiţei Isis cu inscripția 
latină: fluctuat nec mergitur (pluteşte dar nu se 
scufundă) care se știe că este însăși deviza de pe 
scutul orașului Paris. Corabia, ce reprezintă 
blazonul orașului Paris, pare a deriva deci din 
corabia zeiţei Isis, cea cu care plecase să-și caute 
soțul mort. % 

În ceea ce privește cultul lui Isis și al lui Serapis 
în Dacia, în era noastră, numeroase inscripții 
stau mărturie a răspindirii lui.2 La Tomis, 
primii credincioși ai lui Serapis par să se fi recru- 
tat dintre corăbierii și negustorii stabiliți în 
această cetate venind din Alexandria. D. M. 


Pippidi i-a studiat în mai multe rînduri pe acestr 


negustori de grine si de lemn din Egipt așezați 
pe malurile Mării Negre: „Abia instalați, se 
grăbesc să întemeieze grupări puse sub paza zeilor 
de acasă, de care continuă să se simtă legaţi.“ 25 

În secolul al II-lea, alexandrinii din Tomis for- 
mau o asociație, pusă sub protecţia lui Serapis 
şi dispunind de un sediu propriu. „Caracterul 
religios al instituţiei apare limpede dacă nu 
uităm că la aceeași dată, în același oraș, alți 
credincioși originari din Egipt își proclamau 
evlavia față de Isis...“ 2 
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Radu Vulpe a întreprins de asemenea cerce- 
tări, în urma cărora a ajuns la concluzia că 
„Da sfîrşitul secolului al II-lea și în special în 
cursul celui de al III-lea, Scitia a fost și ea atinsă 
de marea ofensivă a cultelor orientale. Unele 
n-au trecut hotarele cetăților pontice; altele au 
pătruns însă in interiorul ţării, acolo unde erau 
romanii. Astfel Isis si Serapis se întîlnesc în 
inscripţii, pe monede sau în sculpturi numai la 
Callatis, Tomis și Histria. Se pare că la Tomis au 
fost obiectul unei adoratii mai statornice ca 
aiurea, dat fiind marele număr de negustori 
orientali și mai ales, de corăbieri din Alexandria 
aflați acolo“ . 27 

În realitate cultul lui Isis și al lui Serapis a 
pătruns adînc în Dacia, cum au dovedit multe 
inscripţii găsite în Transilvania și în restul țării. 

Cultul lui Serapis și al lui Isis a avut foarte 
probabil un templu la Tomis și din acest templu 
provine desigur capul lui Serapis, figurat cu o 
barbă stufoasă, ca un om matur blajin și bine- 
voitor (Fig. 58) și tot de acolo provin desigur 
bustul unei preotese a zeiței Isis găsit în tezaurul 
de sculpturi aflat în 1962 la Tomis (Fig. 57) 
si statuia zeiței Isis din același tezaur. 
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ARTA COPTĂ 


ŞI 


EGIPTUL FARAONIC 


După moartea reginei Cleopatra și asasinarea 
lui Cezarion, fiul ei si al lui Iuliu Cezar, în anul 
30 î.e.n., Egiptul întreg trece în stăpînirea ro- 
manilor. El va rămîne supus Imperiului Roman 
de Răsărit pînă la anul 640 al erei noastre, cînd 
Egiptul este ocupat de arabi, iar la 641 și Alexan- 
dria este cucerită de trupele musulmane. 

I. Sub stăpînirea romană cel ce conducea admi- 
nistratia Egiptului era așa-numitul „prefect“ al 
Alexandriei și al Egiptului. Primul prefect 
cunoscut este Caius Cornelius, iubitor de litera- 
tură si prieten cu Vergiliu. Pe o stelă aflată acum 
la muzeul din Cairo, el se laudă că a cucerit 
Egiptul pină la prima cataractă, a primit în 
audienţă pe regele Ethiopiei care i s-a declarat 
supus, și a așezat conducător în ţinutul celor 
30 de schene, adică pe cursul superior al Nilului. 
Cel de al doilea prefect al Egiptului a fost Aelius 
Galus (26—24 î.e.n.), iar al treilea Caius Petro- 
nius (24—21 î.e.n.), care continuă aceeași politică 
de pacificare a Văii Nilului inäbusind răscoalele 
băștinașilor egipteni cărora romanii le-au luat 
aproape toată recolta, în special griul, spre a-l 
trimite la Roma. De fapt, Egiptul sub stăpi- 
nirea romană ajunsese un fel de ,grinar“ al Romei 
şi corăbiile plecau pline din Egipt ca să se în- 
toarcă goale la Alexandria. Cele mai însemnate 
răscoale nu au fost totuși ale locuitorilor Alexan- 
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de toate roadele muncii lor de către stăpinirea 
romană atit de precisă, minuțioasă, și exactă. 
Dar răscoale izbucnesc și în sudul Văii Nilului, 
sprijinite de regina Candace a Ethiopiei. 1 Aceste 
răscoale pricinuite de exploatarea sălbatecă a 
populaţiei au putut fi infrinte de trupele ro- 
mane, ca și aceea a locuitorilor evrei ai Alexandriei 
pe vremea lui Neron, care a fost înecată în singe 
de Tiberius lulius Alexandru, prefect între anii 
66—69, un descendent al regelui Irod. Pacea 
a fost astfel restabilită și împăratul Titus venind 
în Egipt a asistat la consacrarea taurului Apis, 
primul pas spre înălțarea de temple zeilor Egip- 
tului de către împărații romani, așa cum avea 
să facă Domițian. 

Împăratul Hadrian (împărat de la 117—138) 
dă poruncă să se sape pe statuia cintätoare a lui 
Memnon (de fapt statuie a faraonului Amenofis 
al III-lea, care în urma unui cutremur, a fost 
crăpată si dimineaţa la fiecare schimbare de căl- 
dură se dilata și emitea sunete similare unei 
melodii) așezată pe malul Nilului, 108 texte care 
menționează pe toţi dregătorii Egiptului roman. 
Tot el întemeiază un oraș grecesc Antinoe pe 
locul unde se inecase un favorit al său, si dă acestei 
aşezări o constituţie similară orașelor grecești 
Naucratis si Ptolemais din Deltă. Acordind 
rcmanilor dreptul de a se căsători cu egiptene, 
mulțumește astfel pe multi funcţionari si ofițeri 
romani, care se stabilesc în Egipt. Totuşi, în 
vremea împăraţilor Antonini (96—192 e.n.) izbuc- 
nesc răscoale ale bucolilor păstori din Deltă și 
din mlaștini care duc o luptă de hărţuire vreme 
de ani de zile împotriva romanilor, și pe care tex- 
tele copte și grecești îi numesc „tilhari“, aşa cum 
au fost uneori numiţi în istorie cei ce se ridicau 
împotriva stăpinilor despotici și a exploatării. ? 
La 212 e.n. împăratul Caracala dă dreptul de 
cetățean roman tuturor locuitorilor Imperiului 
Roman, dar aceste drepturi nu împiedecau jefuirea, 
exploatarea și oprimarea acestora de către guverna- 
tori, pretori sau prefecti si de aceea nu i-a opril 244 


pe egipteni să se răscoale cu violență la Alexan- 
dria și în restul Egiptului. 

Răsculaţii din Delta Nilului proclamă chiar 
un nou împărat, iar după prinderea și uciderea 
lui, la Alexandria se proclamă împărat un ofiţer 
roman răsculat, „impăratul Achilleus“, ceea ce 
sileste pe Domițian să atace și să cucerească 
Alexandria la 95 e.n. Tot secolul al III-lea al 
erei noastre a fost o vreme de răscoale și pro- 
teste vii împotriva opresiunii și jafului exercitate 
de romani. Tocmai spre a-i împărți pe egipteni 
si a le înfringe opoziţia, Dioclețian (domnește 
între 284—305 e.n.) stabilește un dux în Egipt, 
pe care îl separă de Libia și Thebaida. Justinian 
(527—565 e.n.) merge mai departe și împarte 
Egiptul în cinci ducate, spärgind astfel cu totul 
unitatea administrativă a ţării si nädäjduind 
să înfringă opoziţia populației egiptene și răscoalele 
ei. Dar pe lingă exploatarea sălbatecă a țără- 
nimii de către marii latifundiari, deobicei greci 
sau romani, ce rămiînea era luat de fiscul lacom 
al romanilor, și pe lingă o corupţie profundă, 
furturi si spolieri fiscale, existau disensiuni reli- 
gioase grave și persecuții chiar, apoi un climat 
de instabilitate „datorită atacurilor foarte dese ale 
răsculaților, dar și deselor incursiuni ale popoare- 
lor din pustiu. ? 

Așa se face că în anul 640, cînd arabii au atacat 
Egiptul, musulmanii au fost primiți ca niște 
liberatori, căci toți locuitorii Văii Nilului erau 
sătui de rapacitatea romanilor și grecilor, de 
opresiunea și de extorcările pe care le exercitau 
de mai bine de opt sute de ani (325 î.e.n.—640 e.n.). 


IT. În vremea cînd au pus stäpinire pe Egipt, 
romanii au găsit în această țară circa opt milioane 
de locuitori din care un milion erau greci și tot 
un milion erau iudei. În urma răscoalelor popu- 
latiei iudaice pe timpul lui Neron (37—68 e.n.) 
si a lui Hadrian (76—138 e.n.) ea a fost deci- 
mată astfel că în primele secole ale erei noastre 
mai locuiau în Egipt un număr relativ redus 
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teni descendenți ai acelora care au edificat stră- 
lucita civilizaţie faraonică, și care continuau să 
vorbească limba egipteană. Aceasta nu mai era 
limba Imperiului Mediu, limba clasică, nici aceea 
a Imperiului Nou sau demotica, ci era o limbă ce 
evoluase mult timp după aproape 3000 de ani. 
Arabii i-au numit pe aceşti descendenți ai vechi- 
lor egipteni copți, cuvîntul arab kupt, provenind 
din grecescul Aiguptios „egiptean“. Și actual- 
mente coptii descendenți ai vechilor egipteni, 
de religie creştină ortodoxă, de rit monofizit, 
sînt în număr de circa cinci milioane în Egipt. 
Actualmente ei nu mai vorbesc limba coptă, 
ultimii oameni care au vorbit copta au trăit în 
secolul al XIX-lea, dar Biserica lor foloseşte 
pe lingă arabă și copta bohairică, dialectul copt 
din Alexandria (în arabă bahr înseamnă „mare“), 
care este deci o limbă încă folosită ca limbă 
liturgică. Au existat multe dialecte copte (bo- 
hairic, sahidic, akhmimic, subakhmimic, faiumic) 
în care s-a vorbit si s-a scris, așa precum 
şi în Egiptul faraonic existau mai multe dialecte, 
incit un egiptean din Deltă se înțelegea greu 
prin viu grai cu un egiptean de la Theba. 

Dar egipteana din ultimele secole înaintea erei 
noastre se scria în scrierea demotică, extrem de 
complicată și care mai ales putea da naștere la 
greutăți mari și la confuzii în descifrare. De 
aceea egiptenii au început să scrie limba lor cu 
litere grecești luînd însă din scrierea demotică 
acele consoane ce lipseau în greacă. Această 
scriere în care s-a încercat să se scrie egipteana 
cu litere grecești, la început stingace, și fără 
reguli fixe, a fost numită copta veche (altkoptisch ). 
Dar în Egipt mai ales, în Egiptul de Jos și de 
Mijloc locuiau precum am arătat aproape un 
milion de greci, care se aflau mai cu seamă în 
orașe. Așa se facecă multi egipteni, mai ales cei din 
orașe, cunoșteau limba greacă. Creștinismul s-a 
adresat ‘mai intii acestor egipteni care cunoșteau 
limba greacă și s-a răspindit repede în primul 
secol al erei noastre (la Alexandria este scrisă 
în greacă evanghelia lui Marcu). Dar în măsura 245 


în care propaganda creștină se întindea la sate 
era necesar să se traducă în egipteană textele 
neotestamentare. Această traducere s-a făcut 
în limba poporului, care nu mai era cea cultă 
zisă demotică, în coptă, limbă populară. Pentru 
citirea de către popor a acestor texte copte era 
necesar să se renunţe la scrierea demotică atit 
de ambiguă și complicată. Astfel că în mod 
natural s-a trecut la transcrierea limbii egiptene 
populare (coptă) cu litere grecești î. Pe deasupra, 
exista oarecare ostilitate impotriva scrierii de- 
motice atit de grea, întrucît slujise la scrierea 
textelor „păgine“. 5 Dar nu numai creștinii au 
scris egipteana tardivă (= coptă) cu litere gre- 
cești cărora li s-au adăugat citeva consoane ale 
scrierii demotice, ci si manicheenii și gnosticii. 


IlI. Introducerea scrierii grecești a făcut să se 
răspindească repede în tot Egiptul un mare 
număr de scrieri creștine dintre care multe nu 
erau traduceri din greacă sau aramaică, ci erau 
compuse în coptă. Centrul acestor creaţii lite- 
rare erau minästirile, în care s-au scris desigur 
la început texte liturgice, dar mai apoi și texte 
profane. În afară de acestea mai exista un mare nu- 
măr de scrisori, acte și documente de tot felul, redac- 
tate în coptă. Dar egipteana tardivă sau coptă 
a împrumutat nu numai scrierea greacă, ci și 
foarte multe cuvinte grecești, astfel în textele 
copte termenii grecești pot reprezenta 10 pină 
la 25% din cuvintele folosite. Pe deasupra, o 
serie de cuvinte egiptene erau considerate „spur- 
cate“ (nomina odiosa) fiindcă au fost folosite 
de ,pägini și erau înlocuite cu termeni grecești. 
Dintre scrierile copte cele mai cunoscute tre- 
buie să cităm în primul rînd așa-numitele: Apoph- 
thegmata patrum aegyptiorum, apoi Apophtheg- 
mata philosophorum, în fine un mare număr de 
scrieri hagiografice, dar și opere poetice, de exemplu 
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IV. Prin artă coptă se înțelege arta creștină 
din Valea Nilului de la sinodul din Niceea cînd 
se instaurează pacea în Biserică (313 e.n.) pînă 
la cucerirea musulmană (640 e.n.). 

Originea artei copte trebuie căutată în arta 
romană comună întregului Orient, care a succe- 
dat artei elenistice”. Dar mutarea capitalei 
Imperiului Roman la Bizanţ a amplificat conside- 
rabil influențele siriace și iraniene asupra artei 
din Imperiul Roman în răsărit. Pe de altă parte 
în arta romană și elenistică „decorația trebuia 
înserată în convenția ei arhitecturală, și de exem- 
plu triglifele nu puteau fi -sculptate decit pe 
antablamente, acantele pe capiteluri. Mozaicu- 
rile aveau un repertoriu ponte de desene 
geometrice si de figuratii. În arta coptă aceste 
convenții se găsesc abolite. Sculptorul ia modelele 
sale de ori unde spre a decora orice parte a edi- 
ficiului. El acoperă după fantezia sa corpul coloa- 
nelor sau bordura frontoanelor cu motive co- 
piate după mozaicuri, sau realizează pe o friză 
o temă împrumutată de la un sarcofag roman“ °} 

Desigur această ignorare a ordinelor arhitec- 
turale din templele grecești și romane și această 
totală abandonare a canoanelor arhitecturale 
începuse în Egipt înainte de izbinda crestinis- 
mului. S-au găsit în Egipt sculpturi considerate 
drept pre-copte, ca acelea de la Oxirinchos sau 
de la Ahmas-el-Medineh (din Muzeul copt de la 
Cairo). Cele din această din urmă localitate pre- 
zintă motive creștine alături de teme „păgine“, 
alăturare în care se dezvăluie aceeași mînă de 
sculptor. E. Drioton crede că trebuie puse pe 
seama unor artiști veniți din Palmyra (Tadmor) 
la sfirșitul secolului al IV-lea și inceputul secolu- 
lui al V-lea, căci arta coptă nu diferea prea mult 
de cea existentă în tot Imperiul Roman pînă la 
sfirsitul sec. al IV-lea al erei noastre. Atunci se 
produce o cotitură netă și asistăm la o sporire 
considerabilă a influientelor venite din Est, 
din Siria si Tran’, căci coptii sînt mîndri de spiri- 
tualilalea: lor, de anahoretii lor, pe care îi con- 
sideră urmași ai profeților, sise consideră aparte 248 


şi deosebiți de grecii. bizantini care trăiau în 
Imperiul Roman. „E natural, scrie E. Drioton ca ei 
să cheme în ajutor vechile concepţii artistice 
ce fuseseră date la o parte de elenism. Așa se 
explică paradoxul că arta coptă a fost influen- 
tatä de imprumuturi făcute din Siria și din pegi- 
unile orientale ale imperiului bizantin“ 19 

Copţii înalță un mare număr de minăstiri 
în Egipt, dar și în Nubia, cum este celebra Mină- 
stire Albă, întemeiată de Senute din Atrepe, apoi 
Minästirea Rosie de la Sohag, cea de la Den- 
derah, schitul Sf. Ieremia, capela de la Baiut, 
care au adus elemente cu totul noi în arta coptă. 

n decorația nișelor sau frizelor ori acapitelu- 
rilor s-a reliefat geniul novator al artiștilor copti, 
care au părăsit toate vechile canoane elenistice 
si au creat modele cu totul noi. Frunzele viței 
de vie au înconjurat ferestrele bisericilor sau 
intrarea în capele, vita de vie fiind simbol al 
Bisericii. S-a creat astfel un mare repertoriu de 
frize decorative cu totul deosebite de cele din 
restul Imperiului Roman. Important de remarcat 
este că multe din aceste frize nu erau în relief, 
ci săpate și scobite în piatră, după o tehnică folo- 
sită și în trecut de egipteni, dar niciodată de sculp- 
torii greci ori romani. 

Se ştie că în capitelul corinthian elementul esen- 
tial este foaia de acantă. Dar artiștii copti au 
disociat foaia de acantă, ale cărei elemente le-au 
suprapus una peste alta. 

Desigur, în aproape toate aceste decorații 
esențial este simbolismul: vita de vie este sim- 
bolul Bisericii, peștele care revine atit de des este 
simbolul lui Hristos (cuvintul pește, în greacă 
ihtus, poate fi format prin inițialele cuvintelor 
grecești: Jisus Hristos theos umon soter), sau cora- 
bia, ori mielul sînt tot atitea motive în arta coptă 
care au sensuri simbolice bine definite (Fig. 61). Nu 
toate aceste motive cu sens simbolic au fost însă 
decriptate, de pildă acela al iepurilor răsturnind 
un coș cu fructe (fronton de nișă în calcar în 
colecția Mirrit Boutros Ghali din Cairo anterior 

249 sec. al IV e.n.) 


Studiile mai vechi făcute asupra artei copte, 
cum este acela al lui J. Strzygowski (Koptische 
Kunst, Viena, 1904) nu s-au preocupat să iden- 
tifice elementele împrumutate de arta coptă din 
arta faraonică, acestea nu au putut să fie des- 
coperite nici de cercetări mai recente. 1! 

Este drept că arta coptă reprezintă o ruptură- 
însemnată faţă de vechea artă faraonicä, ini- 
tiatä si prelungită vreme de citeva secole de arta 
elenistică a Ptolemeilor. Dar arta coptă a vrut 
să se diferentieze cît mai mult de vechea artă 
„păgină“, faraonică și elenistică și de aceea a 
căutat să-și creeze forme noi, deosebite de cele 
ale grecilor și romanilor din Imperiul roman de 
răsărit. 

Totuși în arta coptă se pot regăsi unele elemente 
şi teme din vechea artă faraonică (Fig. 60), si 
pe acestea — oricit de reduse ar fi—ne pro- 
punem să le scoatem în evidenţă. 

Bineînțeles arta faraonică a fost o artă hieratică 
legată de un complex de rituri, de mituri și cre- 
dinte magice, pe care creștinismul a vrut să le 
nimicească. De aceea era firesc ca arta coptă, 
a creștinismului din Egipt, să fie foarte deosebită 
de cea faraonică, cu atit mai mult cu cit exista și 
o strădanie nemărturisită a artiștilor copti de a 
realiza opere cît mai diferite si intru-nimic ase- 
mănătoare cu cele ale „păginilor“ din epoca fara- 
onilor. 

Dar Egiptul copt, ţară a pustnicilor și a mona- 
hilor închiși în lavre sau minăstiri, care dispre- 
tuiau lumea, se lepădaseră de ea și vedeau în 
frumos „o ispită“ diavolească, diavolul fiind după 
concepțiile lor „împăratul acestei lumi“, nu 
putea să nu se lase influenţat, în totalitatea mani- 
festărilor sale, de arta Vechiului Egipt, socotind 
frumuseţea vrednică de dispreţ și poartă sau 
prilej pentru păcat. De aceea în creaţiile artistice 
copte nu s-a urmărit în chip preponderent fru- 
mosul, ci mai degrabă inteligibilul, legat de o 
anume simbolistică creștină. Desigur, la fel ca în 
tot Imperiul Roman de Răsărit, frumosul, adică 
perfecționarea estetică, poate deveni simbol al 
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perfecțiunii morale (în greaca clasică „frumos“ se 
spune kalos kai6ş adj. la nom. masc., dar în Im- 
periul Bizantin kalos ajunge să aibă sensul de 
„bun“ în sens etic. În limba română cuvintul 
călugăr vine de la grecescul kañóyepoç „calogheros* 
format din xai6c kalos, cu sensul de „bun“, 
nu de „frumos“ ca în greaca clasică, şi Yep6c 
„gheros“, „bătrin“, derivat din yEpwv, deci littera- 
liter „bătrîn bun“. Tot așa în icoane frumusețea 
sfinților simbolizează perfecțiunea lor morală, 
bunătatea. 


V. E. Drioton și P. du Bourguet remarcă și 
ei cu privire la descendența artei copte din cea a 
Egiptului faraonic: „Era firesc ca prelungirea 
cea mai completă a artei faraonice să se mani- 
feste chiar în Egipt. Multă vreme nu ne-am crezut 
autorizați să o recunoaștem decit în arta alexan- 
drină. Si pentru că temele acesteia trecuseră în 
arta coptă, ea însăși prea diferită de arta faraonică, 
refuzam să admitem între ultimele două o înru- 
dire profundă. Dimpotrivă însă — și în ciuda unor 
obstacole considerabile: teme noi, tehnici adesea 
noi, origine populară, inijloace sărace, absența 
unor directive aulice — arta coptă contrastează, 
prin originalitatea și vigoarea ei, cu celelalte provin- 
cii ale artei bizantine, tocmai pentru că repetă în 
mod inconștient gesturile artiștilor de altă dată“ 1? 

O temă care i-a frapat fără îndoială, în mod 
puternic, pe locuitorii Egiptului deveniți creștini, 
a fost repetarea obsesivă pe toate monumentele 
faraonice a crucii ansate (care se citea probabil 
anekh si însemna „viață“). (Fig. 62) Hieroglifele 
egiptene cuprindeau mai multe feluri de cruci, 
însă crucea ansată, însemnind „viață“, se repela 
extrem de des, de fiecare menţiune a numelui 
unui faraon, a soției sale, „uneori și a copiilor“ 
săi, mențiune înscrisă într-un cartuș magic. 
Era urmată de hieroglifa semnificind „prosperi- 
tate“ și de aceeaavind sensul de „sănătate“, 
acestea trei alăturate însemnind: „să aibă el 
viaţă |! să fie prosper! să fie sănătos!“ În primele 
veacuri, după cum am menţionat, peștele și 
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mai uzuale, obișnuite, ale creștinismului. Copti 
au considerat crucea ansată, reprezentată atit de 
des pe toate monumentele păginc, o prefigurare 
a crucii creștine, luind-o în sens apologetic, în 
sensul că zeii vechi ai Egiptului au vestit și pre- 
gătit mai de mult, prin acest semn atît de răs- 
pindit al crucii ansate, izbinda creștinismului. 

Dealtfel unii scriitori patristici, cum a fost 
Clement din Alexandria ș.a., au declarat că cresti- 
nismul a fost pregătit de înţelepciunea Egiptului 
antic, de filosofia grecească și de cărţile sacre 
ale iudeilor. 

Așa se face că întîlnim foarte frecvent crucea 
ansată pe diferite monumente in Egiptul de după 
perioada faraonică, de pildă o găsim pe coperţile 
manuscriselor atît gnostice cît și creștine de la 
Nag-Hammadi % sau în numeroase icoane. 

În arhitectură, biserica ridicată de copti în 
Egipt rămine foarte asemănătoare templului 
faraonic. Nu se construiesc biserici trifoliate (în 
formă de cruce) sau pătrate, planul este similar 
în liniile lui mari unui templu, cu cele trei mari 
diviziuni ale sale pe care le-am menţionat. Este 
semnificativ în această privință planul bisericii 
din Dendera. 14 

Pictura coptă a fost putin studiată pînă în 
prezent, dar similitudinea coloritului ei — redus 
la 3—4 culori fundamentale — cu cel al frescelor 
din mormintele și palatele faraonice nu poate 
decit să frapeze. De asemenea, în cele mai multe 
icoane copte este păstrată cu grijă legea fron- 
talităţii. 5 

Am menţionat printre inovațiile aduse frizelor 
şi capitelurilor copte pe aceea a cioplirii de goluri 
contrastind cu plinurile așa cum nu întîlnim 
niciodată în arta greacă, elenistică și romană. 
Aceste frize și capiteluri se întîlnesc însă în relie- 
furile din timpul lui Ramses al II-lea și al III-lea 
care au putut înriuri pe artiștii copti. 

La fel ca în templele egiptene, care aveau 
în partea de sus a zidurilor deschideri 
prevăzute cu bare, în bisericile copte existau 
astfel de deschideri prevăzute cu un grilaj și 252 


acestea au trecut și în bisericile abisiniene, Bise- 
rica abisinianä fiind întemeiată de misionari 
veniţi de la Alexandria. 

Arta coptă continuă de asemenea tradiţiile 
portretului egiptean, și mai ales pe cea a portretului 
de la Fayum, în special în icoanele sale, dintre 
care multe sînt realizate în aceeași tehnică a 
encausticei. 


NOTE 


1 Fapte, VIII, 27. 

> Constantin Daniel: Orientalia Mirabilia, Buc., Ed. 
ȘLiinţilică 1976, p. 61—62 

3 cfr. Apophthegmata patrum aegypliorum (cunoscul 
în literatura veche românească sub numele de Pateric, 
R. Vâlcea, 1930, p. 402, 142, 226, 136, 201, 398.) 

4 Walter C. ‘Till: Koptische Grammatik, Leipzig. 
4955, p. 32—33 

% Jbidem, p. 32 

€ Jbidem, p. 302. 

? Etienne Drioton: L'Egypte et l'Art Copte, în colecţia 
« L'Art et PHomme» sub direcția lui René Huyghe, 
Paris, 1958, vol. II, p. 99. 

8 Ibidem, p. 100 

* Ibidem, p. 100 

10 Jbidem, p.-100 

11 M. Cramer: Koptische Buchmalerei, Recklinghausen, 
1964; P. du Bourguet: L'art copte, Paris, 1968; K. Wes- 
sel: Koptische Kunst, Recklingausen, 1963; E. Kitzin- 
ger: Koptische Kunst—Christentum am Nil, Essen, 1963; 
Badawy A.: Dart copte. Les influences hellenistiques 
et romanes, Cairo, 1953; J. Beckwith: Coptic Sculpture, 
Londra, 1963; Musée du Louvre : Catalogue des étoffes 
coptes, tome I, Paris, 1964; Chaiers Ciba: Les tissus 
coples, vol. VII, no. 83, 1959. 

12 E. Drioton și P. du Bouguet: Arta faraonilor, 
Buc., 1972, p. 200—201. 

13 Constantin Daniel: Sur l'origine et la provenance 
des papyrus gnostiques. coptes de Nag-Hammadi, în 
« Studia et Acta Orientalia » vol. III (1961), p. 15 

M E. Drioton şi P. du Bourguet: Op. cit. , p. 202, 
lig. 44 

15 Ibidem., lig. 36. 


ARTA EGIPTEANĂ 
ÎN EVUL MEDIU EUROPEAN 
ŞI ARAB 


Dacă străvechea artă a Egiptului faraonic a 
călăuzit primii paşi ai sculpturii, arhitecturii și 
picturii multor civilizaţii ale Antichității din 
lumea Mediteranei — cum am căutat să punem 
în evidenţă în capitolele anterioare — ea a lăsat 
şi o însemnată moștenire artistică epocilor urmă- 
toare prin tot Evul Mediu pînă în epoca noastră. 
Printre aceste mosteniri a fost în primul*rind 
icoana, care a dobindit o considerabilă impor- 
tanță în arta Europei de Răsărit si chiar în cea 
de Apus. Icoanele au constituit un prilej de 
inversunate lupte nu numai teologice dar si 
sociale, duse în primul rind în sinoadele ecumenice, 
un timp îndelungat în Imperiul Bizantin, iar 
controversele s-au perpetuat în tot cursul Re- 
formei pinä aproape de epoca noastră. Tratate 
teoretice si dogmatice s-au injghebat ca urmare 
a cultului icoanelor, iar pe plan teoretic au prile- 
juit scrierea a numeroase tratate de pictură, 
încă din primul mileniu al erei noastre. 

I. S-ar părea, la o cercetare superficială, că 
reprezentarea chipului unui sfint într-o icoană 
este o încălcare gravă a celei de-a patra porunci 
dată de Moise, pe care toți creștinii sînt datori 
să o asculte: „Să nu-ți faci tie chip cioplit si nici 
un fel de asemănare a nici unui lucru din cite 
sînt în cer sus, si din cite sînt pe pămînt jos, și 
din cîte sint în apele de sub pămînt. Să nu te 
închini lor, nici să le slujești“ ! 
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De fapt această poruncă a patra era îndrep- 
tată, cum am arătat, împotriva adorării zeilor, 
cultului demonilor malefici și împotriva magiei 
în general, căci în acest sens li s-a dat poruncă 
iudeilor: „Să nu vă faceţi idoli, nici chipuri cio- 
plite, nici stilpi să nu vă ridicaţi, nici pietre cioplite 
cu dalta să nu vă așezați în pămintul vostru, ca să 
nu vă inchinati la ele“ ?. Chiar Moise dă poruncă 
să se facă „chipuri cioplite“ și „chipuri“: „Cortul 
însă să-l faci din zece covoare de in răsucit... în 
țesătura lor să faci chipuri de heruvimi, alese cu 
iscusință“ °; iar Domnul a zis către Moise: „Fă-ţi 
un șarpe de aramă și-l pune pe un stilp“ t; Apoi 
să faci doi heruvimi de aur... Să pui un heruvim 
la un capăt și un heruvim la celălalt capăt“ 5 

Această poruncă a patra a fost păzită cu sträs- 
nicie de iudei (deși în unele sinagogi din vechea 
Palestină găsim reprezentări animale) și de 
mahomedanii suniţi, dar nu de cei siiti, iar pe de 
altă parte această poruncă a patra, care a avut 
atitea implicaţii în istoria artelor din Orientul de 
Mijloc, nu a fost respectată de creștini încă de la 
primele începuturi ale creștinismului, căci se 
găsesc chipuri de sfinţi și icoane reprezentate în 
catacombe și la biserica din Dura Europos 
(sec. IT e.n.) 

Din punct de vedere teoretic se poate face o 
distincție clară între idol (în greacă et6oiov), 
a cărui formă pictată sau sculptată primea închi- 
nări si era prilej de ritualuri magice, în el rezidin | 
zeul însuși, și icoană (în greacă  eikâv). 
Idolul, așa cum îl arată etimologia sa greacă 
(eiâohov derivă de la élôoç-ovs „aspect 
exterior, formă“), are sensul originar de 
„fantomă“: între idol si zeul pe care îl repre- 
zintă nu e o relație de asemănare, de simili- 
tudine, ci zeul însuși esle prezent și se află în 
idol. Acest sens de „fantomă“ se regăsește în 
Iliada (IJ, 451) si în Odiseia (VII, 796) dar si 
la Herodot (V, 92). Sensul termenului de idol 
şi deosebirea sa față de icoană, o găsim la idolii 
egiptenilor de pildă, unde statuia lui Amon-Ra 
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pronunța oracole, dădea sentințe judecătorești, 
numea chiar pe faraoni și făcea acestea prin 
gesturi sau prin cuvinte rostite, chipurile, chiar 
de el, (în realitate de preoți ascunși înlăuntrul 
soclului statuii sau prin ventriloci). Sau idolul 
unui zeu egiptean, zeul Khonsu, face un semn cu 
capul și vorbeşte către preotul său ê indicind ce 
trebuie să se facă spre a scoate un duh rău dintr-o 
tinără principesă străină. 

Icoana însă (în greacă eikwv) are sensul 
de „asemănare, similitudine, imagine, chip“, 

termenul grecesc  derivind de la verbul 
giko „a fi asemănător, a se asemăna“. În căr- 
tile sacre ale iudeilor termenul „icoană“, 
adică „chip, asemănare“ este cu totul deosebit 
de idol, astfel că primii creștini aveau temeiuri 
dogmatice să distingă icoanele de idolii la care 
se închinau „păginii“, cu atit mai mult cu cit se 
spune că însuși Hristos este „icoana lui Dum- 
nezeu cel nevăzut“. ? 

Eusebiu de Cezareea afirmă că prima icoană 
ar fi fost aceea pe care a trimis-o Hristos unui 
rege Abgar din Edessa, imprimindu-și trăsăturile 
feţei pe o batistă. O altă icoană ar fi fost aceea 
pictată de evanghelistul Luca, ce era și medic și 
pictor. De asemenea, acelaș autor descrie o stätuie 
a lui Hristos pe care a văzut-o la Paneas?. În 
catacombele de la Roma și de la Neapole se gă- 
sesc la început multe motive ornamentale: ban- 
delete colorate, coșuri cu fructe și mai ales ani- 
male ale simbolisticii creștine: peștele, mielul. 
În mijlocul sec. al II-lea e.n. arta din cata- 
combe nu își mai conservă caracterul decorativ 
pur si se găsesc picturi reproducind scene din 
Evanghelie, parabole, minuni, vindecări mira- 
culoase. ° 


Arta catacombelor are un scop pur didactic; 
proclamă mintuirea și înfățișează mijloacele prin 
care se poate mintui cu ajutorul unor semne 
cifrate: „Acestea pot fi clasate în trei grupe: 

1 — Tot ce se referă la apă; Arca lui Noe, Iona, 
Moise, peștele, ancora; 2 — Tot ce se referă la 
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viţa de vie; 3 = Tot ce se referă la imaginile min- 
tuirii și la cei mintuiti: tinerii în cuptorul de foc, 
Daniil printre lei, pasărea fenix, învierea lui Lazăr, 
„păstorul cel bun“. 10 

Totuși, icoanele, atît de räspindite în lumea 
bizantină, nu se dezvoltă din arta catacombelor, 
cum nici portretul grec și roman nu a stat la 
temelia lor. 

Încă din secolul al II-lea e.n., pe lingă icoanele 
din catacombe, există mărturii ale Părinților 
Bisericii, care atestă existența icoanelor: 

Irineu episcopul orașului Lyon (Lugdunum) 
scrie că o femeie numită Marcelina poseda o 
icoană a lui Hristos pe care o cinstea și o venera. !! 
Vasile cel mare (mort la 379) scrie: „Venerez pe 
sfinții apostoli, pe profeti și pe muncenici... 
Pentru aceea si icoanelor lor mă închin si le cin- 
stesc pe ele după cum ne este dat nouă de la 
Sfinţii Apostoli. Și acestea nu sînt oprite ci sînt 
zugrăvite în toate bisericile noastre încă din 
vechime“ !? Tot astfel Grigorie de Nisa (mort în 
394 e.n.) arată că o biserică cu hramul Sf. Teodor 
Tiron era împodobită cu icoana lui Hristos si cu 
diferite icoane cu scene din viața de mucenic a 
acelui sfint. 12 

În secolul al V-lea un prefect din Asia Mică, 
Olimpiodor, intrebindu-l pe vestitul ascet Nil 
(mort la 450 e.n.) despre înfrumusețarea unei 
biserici, acesta îi răspunde că altarul trebuie să 
aibă o cruce, iar pe pereți de jur împrejur trebuie 
să se picteze icoane cu scene din Vechiul și Noul 
Testament, ! Fericitul Augustin (mort la 430 e.n.) 
scrie că în multe biserici din patria sa, (Africa de 
Nord) sint pictate icoanele lui Hristos cu Apos- 
tolii Petru și Pavel. 15 

III. De fapt există un consens general actual- 
mente că icoanele își trag obîrsia din pictura 
egipteană. 18 Astfel, J. Blankoff și O. Clement, 
discutind această problemă scriu: „Este aproape 
sigur că tehnica picturii icoanelor e de pus pe 
seama portretelor pictate pe lemn din Antichi- 
tate... Este probabil că portretele de la Fayum 
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general, portrete adesea pictate din timpul 
vieţii modelelor lor, dar folosite în ceremoniile 
funerare, au dat naștere prin intermediul Pales- 
tinei, picturei icoanelor. Ca și portretele fune- 
rare de la Fayum, primele icoane au fost pictate 
cu tehnica encausticei, adică vopselele erau ameste- 
cate cu ceară caldă. Această tehnică a fost prac- 
ticată la Bizanţ în sec. VI—VII și chiar și mai 
tîrziu, pînă ce a fost înlocuită cu tehnica picturii 
cu culori minerale amestecate cu gälbenus de ou“ !? 
Am arătat (p. 216) că portrefele de la 
Fayum găsite în număr considerabil reprezentau 
chipul răposatului în zilele lui cele mai fericite 
şi prospere. Pe deasupra, adesea îl reprezentau 
în „stare de har“, ca și cum s-ar afla la Judecata 
de apoi. 

Etienne Drioton și Pierre du Bourguet scriu 
cu privire la originea icoanei: „O a doua tehnică, 
ce va cunoaște de asemenea o mare strălucire, 
nu se datorează în întregime Egiptului faraonic, 
dar acesta a fost, se pare, intermediul esenţial 
prin care ni s-a transmis. E vorba de tehnica 
icoanelor. Aceasta, a cărei prodigioasă înflorire 
în lumea bizantină și slavă cu începere din seco- 
lul al XI-lea, ne este binecunoscută, este rodul 
unei dezvoltări ale cărei etape anterioare pot fi 
surprinse atit în cadrul Romei creștine din seco- 
lul al V-lea cit și cel al Egiptului copt din secolul 
al VI-lea (Hristos și Sfintul Mina, Muzeul 
Luvru). Dar precursorul lor pare a fi 
portretul egipto-roman, despre care am arătat 
că deși sub influența romană prin stilul său, 
s-a manilestat ca atare în rolul de portret al 
mortului de la capătul sarcofagului egiptean de 
proveniență tardivă. 

Anumite teme de origine faraonicä au oferit 
iconografiei creștine, cel puţin în Egipt, suportul 
care îi lipsea. Așa sînt temele din templele egip- 
tene de mai jos: imaginea lui Isis tinindu-l pe 
genunchi pe copilul Horus, înfățișat foarte frec- 
vent în bronz, sau al imaginei lui Horus care stră- 
punge cu lancea animalul tifonian. (Fig. 63) 2:8 


În ambele cazuri tema se golește de conti- 
nutul său faraonic, pentru a-l adopta pe cel 
creştin — Maria și Pruncul, Sfîntul Gheorghe 
si balaurul — dar simbolul profund trece fără 
dificultate pe planul sentimentului matern sau 
pe cel al triumfului binelui asupra răului. 

Astfel, un adevărat val de teme, tehnici si 
direcții stilistice, trecute din Egiptul faraonic în 
arta și tendinţele elenistice, asaltează prin inter- 
mediul artei creștine, țărmurile lumii moderne“ 1 

Dacă portretul din Fayum, care se așeza 
la capul mortului în Egipt, (Fig. 64), oferă unele 
similitudini cu icoana din punct de vedere strict 
tehnic (Fig. 65) deosebirile sint totuși foarte 
însemnate. Printre acestea vom menționa de 
pildă aureola, nimbul din jurul capetelor sfinti- 
lor, care pare a proveni din pictura de la Palmyra 
şi aceasta din arta iraniană. (Fig. 66) Apoi 
ochii larg deschişi în extaz, care exprimă starea de 
viziune harică a sfintului, ce vede lumea de dincolo, 
pe îngeri și raiul. 

Dacă se pune în relaţie rugăciunea inimii și 
tehnica rugăciunii isihaste — (rugăciune necon- 
tenită, făcută în ritmul respirației, practicată 
din primele veacuri creștine) cu extazul atit de 
intens exprimat pe chipurile sfinților zugrăviți 
în primele icoane, atunci se poate înțelege lim- 
pede pentru ce sfinții de pe icoane (de pildă 
slîntul Mina alături de Hristos, de la Bault, 
astăzi la Muzeul Luvru) (Fig. 66), prezintă o 
puternică mărire a ochilor cu lărgirea fantei 
palpebrale. 

Căci rugăciunea neîntreruptă si repetarea ei în 
ritmul respirației, ducea desigur la stări de extaz 
în care un ascet putea să aibă viziuni, în timpul 
cărora ochii apar ca holbati, märiti, si fixati asu- 
pra viziunilor sale. În felul acesta un ascet avea 
viziuni ce îi creau o intensă mirare. 

Cu alte cuvinte icoana înfățișează o stare reală 
de extaz în care se aflau pustnicii sau monahii 
văzuţi și cunoscuţi de iconar. 

O altă deosebire, și aceasta e cea mai însemnată, 
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roman, și icoanele creștine, constă în faptul că aces- 
tea din urmă sînt pline de însemne și de sensuri sim- 
bolice, de unde o icoană trebuie „citită“, 
„decriptată“. Vesmintele somptuoase și luxul 
vestimentar al multor sfinți zugrăviți în icoane, 
exprimă simbolic slava de care se bucură aceştia 
în lumea de dincolo, (Fig. 67), pentru că în viaţa 
cotidiană, după cum reiese din scrierile ce cuprind 
viețile sfinților si din sinaxare, acești sfinți erau 
cel mai adesea săraci și se îmbrăcau în haine 
modeste. Ei nu s-ar fi invesmintat luxos și din 
principiul de a se împotrivi ,mindriei și slavei 
deşarte“. Cite un amănunt al îmbräcämintii 
le arată funcția, preocupările, dacă au fost 
preoți sau episcopi. Un sul sau un volum în mînă, 
arată că e vorba de un erudit, un înțelept, și 
acestea reprezintă ori Evanghelia ori scrierile 
sale. De asemenea, sulița și spada ce o ţine în 
mină cutare sfint, simbolizează războiul său 
împotriva păcatului și lupta sa împotriva răului. 

Tocmai faptul că icoanele ortodoxe si mai ales 
cele bizantine înfățișează o simbolică extrem de 
complicată, deosebită pentru fiecare, în raport 
cu viața și înfăptuirile lui, a făcut necesar să se 
scrie si să se întocmească aşa zisele Erminii, cărți 
de pictură bisericească bizantină. Aceste cărți 
nu erau numai manuale tehnice de pictură, ci 
mai ales indreptare, care înfățișau felul cum 
trebuie zugrăvit fiecare sfint în parte, pentru ca 
din înfățișarea sa să-i reiasă în mod simbolic 
viaţa și faptele. 

Nu știm cind au fost scrise primele cărți de 
pictură bisericească, dar ele exprimă un canon 
similar aceluia din arhitectura greacă, din sculp- 
tură sau din pictură, despre care am vorbit la 
capitolul respectiv. Acest canon obligă pe iconar 
să zugräveascä un sfint într-un anumit fel: 
cu o anume figură, un anume gest chiar sau 
vestmint. 

De pildă Sfintul Chiril, trebuia zugrăvit ,plesuv, 
pe jumătate cărunt, cu barba creatä despărțită 
în două, “ '?sau Platon, care figurează în ceata filo- 
sofilor si se află zugrăvit pe zidurile a multor 260 


minăstiri si biserici trebuie figurat: „un bătrin 
cu barbă lungă și lată“. 2° În afară de cele pre- 
scrise în Erminiui, iconarul putea adăuga o serie 
de amănunte, toate însă cu sens simbolic, chipului 
sfintului pe care îl picta: capul plecat în semn de 
smerenie, veșmintele bogate, o cädelnitä, un sul, 
un volum, etc. 

În Rusia de asemenea canonul iconografic 
stabilește principiile generale care se referă la 
forma și conținutul unei icoane. Tratatele care 
serveau de călăuză iconarilor se numeau pod- 
linniki şi unele din ele erau „ilustrate“ și ofereau 
modele schematice ale compozițiilor tradiționale 
ale icoanelor, alte tratate de pictură a icoanelor 
erau doar „explicative“ și cuprindeau sfaturi 
tehnice. 

Ele îi învățau pe iconari prepararea grun- 
dului, fixarea culorilor și a aurului, dar mai cu 
seamă figurarea amănuntelor simbolice, atri- 
butele sfinţilor. „Orice provenea dintr-o con- 
fectie industrială era considerat de impur pentru 
arta divină. Așa de exemplu, comerțul cu icoane 
reproduse în serie pe hirtie a fost considerat ca 
fiind împotriva regulelor, si a fost interzis de 
către Sinodul Bisericii Ruse din 1667 și de către 
patriarhul Ioachim. Tratatele de pictură biseri- 
cească nu au fost difuzate în Rusia decit în seco- 
lele XVI, XVII, și XVIII și mai ales atunci cînd 
tradiţia a început să slăbească. Esentialul se afla 
în învățămîntul direct și în Donne oralä de la 
maestru la ucenic. ?! 

Spre deosebire de soul grec, roman sau 
cel egiptean de la Fayum, portretele din cata- 
combe care au prefigurat arta icoanelor propriu 
zise erau profund impregnate de un sens simbolic 
si ca atare acestea se înserau într-un spațiu ireal 
atemporal fără contingente cu lumea fizică 
şi natura. 


Ceea ce trebuie remarcat este că ansamblul 
de reguli care stau la baza tratatelor de pictură 
bisericească nu a fost inițiat de pictori (precum 
au fost canonul egiptean sau cel grec) ci dimpo- 
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Apus asupra purității „artei divine“. Astfel încă 
din 692 e.n. un sinod numit in Trullo sau Quini- 
sext formulează reguli pentru pictura icoanelor 
si a bisericilor și dă criterii pentru judecarea 
valorii iconogralice a unei figuri. În Rusia, 
Sinodul celor 100 de capitole (Stoglav) porun- 
cește episcopilor să vegheze „fiecare în diaceza 
sa cu grijă și cu atenţie neobosită ca iconarii să se 
abţină de la fantezii și să urmeze tradiţia... Să se 
interzică pictura icoanelor aceluia pe care Dumne- 
zeu l-a lipsit de acest dar... Icoana lui Dum- 
nezeu nu poate fi încredințată celora care o des- 
figurează si o necinstesc“ 2 

Fără îndoială, conservatorismul așa de marcat. 
în compoziţia și forma icoanelor face greu să se 
aprecieze uneori chiar secolul în care a fost pic: 
tată o icoană. Așa se poate explica, prin identi- 
tatea viziunei hieratice, bisericești, a aceluiași 
subiect, marea stabilitate a formelor ce este 
absolut caracteristică pentru lumea simbolurilor. 
Pictura unei icoane nu poate fi, în Răsărit, un 
joc liber al imaginaţiei (cum este pictura biseri- 
cească în Apus), ci este imitarea unor proto- 
tipuri, în limite destul de largi totuși. 

IV. Dintre cei ce zugrăvesc icoane cei mai mulți 
erau călugări iconari, dar numai în ultimele secole 
s-au ivit iconari laici care pictau îndeobște în 
Ţările Române icoane pe sticlă, % dar și icoane pic- 
tate pe lemn în stil popular necanonic. 24 În ceea ce 
priveşte călugării sau preoţii iconari, înainte să 
înceapă „meșteșugul zugräviei de icoane“, ei 
trebuiau să fie sfintiti de o slujbă religioasă 
aparte pe care în general o descriu cu amănun- 
time Erminiile, cărţile de pictură bisericească. ?5 
De asemenea, călugării iconari de la muntele 
Athos cînd voiau să înceapă pictura unui chip 
sfint, mai întîi posteau mai multe zile rugindu-se 
si citind în acest răstimp viața sfintului și textul 
din Erminie privitor la acel sfint, apoi desenau 
pe nisip schița generală a chipului ce voiau să 
zugrăvească, dar repetau de zeci de ori acest desen 
pînă cind trăsăturile sale li se intipäreau în minte 
pe deplin. Numai după accea începeau să zugră- 262 


vească icoana “propriu zisă, a cărei pictură o 
executau asilel cu mare rapiditate și fără de 
nici o greșeală. *# În culorile cu care se pictau 
icoanele la Kiev se adăugau moaște de sfinți 
triturate ;i sfărimate. Călugării iconari posteau 
post-negru în ziua cind pictau o icoană, în vreme 
ce se oficia acatistul sfintului din icoană. 

V. O artă care îşi are deasemenea originea în 
Egipt este miniatura și cu privire la aceasta există 
deasemenea un consens unanim actualmente că ea 
a început în Egiptul antic care oferă exemplele 
cele mai vechi. 27 Grecii și romanii au avut manu- 
scrise pe pergament împodobite cu portretul 
autorului, uneori și cu ilustraţii, iar mai rar cîteva 
litere erau mai ornate pentru a sluji drept puncte 
de reper. Dar cei care au posedat și au creat 
un număr nemăsurat de mare de texte miniate au 
fost vechii egipteni încă din vremea Imperiului 
Vechi. Într-adevăr, orice exemplar din „Cartea 
Morților“ cuprinde un mare număr de figuri 
ilustrative pictate de scribi. Dar și celelalte cărți 
despre lumea de dincolo purtau foarte multe 
desene și picturi, care închipuiau cit mai plastic 
geografia impärätiei lui Osiris, apoi vămile prin 
care avea să treacă sufletul după moarte, ori 
judecarea mortului. Aceste picturi pe papirus 
ale scribilor egipteni au fost modelul care a inspi- 
rat pe greci si pe romani, la sfirșitul imperiului 
roman, cind arta miniaturii începu să se extindă, 
si atelierele de pictori lucrau și pentru „păgini“ 
si pentru „creștini“. Începînd de la sfirsitul 
Imperiului Roman de Apus scrierea de manuscrise. 
si ilustrarea lor a fost mai cu seamă o activitate 
a călugărilor din Apus. În Imperiul Roman de 
Răsărit, scrierile sacre au fost ilustrate cu scene 
religioase care explicau oarecum textul, fiind, 
cum s-a spus despre toată pictura bisericească 
creștină o „Biblie în imagini“. Dar există stiluri 
diferite de miniaturi, după centrul în care au fost 
lucrate, la Constantinopole, Antiohia sau Ale- 
xandria. 


Simpla ornamentare a literelor va evolua, deve- 
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Bizanțului, se va râspiudi în lumea creștină, 
va înflori o foarte lungă perioadă in minästiri 
si va impodobi pînă și cărți profane. Originea ei 
alexandrină, ușor de descoperit prin intermediul 
subiectelor și ornamentelor folosite în cele mai 
vechi exemplare bizantine, ne obligă să ne în- 
toarcem la papirusurile faraonice. Această atri- 
buire este, de asemenea, confirmată de un mic 
detaliu. Pe papirusurile egiptene, primele cuvinte 
ale fiecărui capitol erau desenate cu cerneală 
roșie, pentru a contrasta cu restul textului, scris 
cu negru; la fel se prezintă și „rubricile“ — adică 
părţile „roşii“, conform etimologiei cuvîntului 
— în cărţile liturgice creștine“ 2% 

Dar această influență egipteană asupra mini- 
erii și a miniaturilor textelor nu s-a mărginit doar 
la țările europene, ci și'la ţări din Asia, cum ar fi 
Iranul, India, țările musulmane, se regăsesc si 
pe cărţile iudeilor. 

Cele mai vechi texte ebraice, sulurile de la 
Marea Moartă, scrise în sec. II—I î.e.n., nu sint 
miniate, fiindcă provin de la secta esenienilor 
care păzeau cu cea mai mare sträsnicie legea lui 
Moise, și deci porunca a patra. Esenienii refuzau 
pină si să intre pe porțile orașelor din Palestina 
care aveau așezate deasupra statui de zei și de 
împărați romani, si tot astfel nu se atingeau de 
monede care aveau pe ele chipul Cezarului roman, 
considerînd acest fapt închinare la idoli. 

Nu posedăm manuscrise ebraice din primele 
secole ale erei noastre, dar este foarte probabil 
că ele conţineau ca și cele de mai tirziu — din 
sec. X—XI e.n. — un mare număr de orna- 
mente. Cu toată interdicția de a zugrävi „chi- 
puri și asemănări“ a poruncii a patra (sau fiindcă 
aceste chipuri nu erau cuprinse în porunca a 
patra), manuscrisele ebraice din aceste secole 
conțin un foarte bogat număr de ornamente, 
mai ales animale, urși, lci, păsări, boi; uneori 
așa de multe încît textul masoretie nici nu se mai 
poate distinge, ca în codexul Bibliei din biblio- 
teca din Karlsruhe. * 
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Dar in ceea ce priveşte ornamentareu literelor 
ebraice sau a unor întregi cuvinle, aceasta era 
remarcabil de originală și de o marefrumusete. 
Artiştii care au realizat-o sint în cea mai mare 
parte iudei din Spania, căci cele mai numeroase 
manuscrise miniate sînt din această ţară, și 
reprezintă in special exemplare din Biblie. 

Este foarte probabil că după cucerirea Alexan- 
driei de către arabi (641 e.n.) aceștia au pre- 
luat multe tehnici de la egipteni si de la grecii din 
acest oraș cu și de la iudei. Printre acestea a fost 
desigur si arla miniaturei, căci găsim pe frag- 
mentele unui Coran arhaic ornamente pictate, 
iar aceslea sc găsesc constant în exemplare din 
Coran mai tardive si de asemenea în opere pro- 
fane. (Fig. 68—70). 

Pe de altii parle, arta musulmană, la înce- 
puturile ei, a fost înriurită — după opinia celor 
mai mulli specialişti — de arta coptă, dat fiind că 
după cucerirea Egiptului și a Alexandriei, califii 
arabi au putut să-și asigure colaborarea artis- 
tică în moscheele și palatele ce le construiau, 
a multor artiști copti. E. Drioton și P. du Bourguet 
consideră ca certă influența coptă asupra arhi- 
tecturii arabe: „Totuși influența coptă asupra 
începuturilor artei musulmane, chiar în afara 
Egiptului, este neîndoielnică. E sigur că unii 
meşteri copli au participat la construirea Domu- 
lui de pe Stincă si al Moscheii El-Aqsa din Ieru- 
salim, a Marii Moschei din Damasc și a Pala- 
tului Mschatia de lingă Amma, a căror orna- 
mentatie prezintă și unele motive copte. Se 
admite chiar că arhitecţii copti sînt acei care au 
conceput mihrabul primei moschei, cea din 
Medina, al cărei model va fi apoi adoptat de în- 
treaga lume musulmană“ % 

Capitelurile copte atit de variate si de pline de 
fantezie se regăsesc tale guale în multe moschei 
şi palate din Africa de Nord ca și din Egiptul 
musulman, perpetuind în lumea islamică arta 
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vol. VII, 4, col. 707—768. 


18 E. Drioton, în vol. « L’ artet V homme», redactat 
sub conducerea lui René Huyghe, Paris, 1958, vol. I. 


17 J. Blankoit si O. Clement: Icônes, în: Encyclo- 
pedia Universalis, Paris, 1965. 


18 E. Drioton şi P. du Bourguet: Arta faraonilor, 
p. 199—200. 
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cească, Cernăuţi, 1936, p. 331. 

20 Ibidem, p. 146 

21 Paul Evdokimov: Op. cit., p. 185 

22 Ibidem, p. 183. 
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nească pe sticlă, Buc., Ed. Meridiane, 1969, passim, Ion 
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Marcela Focsa: Icônes sur verre de Roumanie, Buc., Ed. 
Meridiane 1969, passim 
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. 215. 
M à D. Gaborit: Enluminure, în «Encyclopedia Uni- 
versalis», Paris, 1965. 

8 E. Drioton si P. du Bourguet: Op. cit, p. 199 

29 apud : Jüdisches Lexikon, Berlin, 1927, Band 
I, col. 1208 

3% E. Drioton și P. du Bourguet: Op. cit., p. 208. 
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CRONOLOGIE COMPARATĂ 


pă EGIPTUL FENICIA 
[=] 
È Imperiul de Mijloc Mormintela Byblos 
L Dinastia XII—XV (1800) Ypsemuabi 
| Se scriu: Povestea lui] Morminte la Kater- 
& |Sinuhet, a naufragiatului|Djarra 
„m |a ţăranului bun de gură.| Fundarea oraşului 
© e construieşte: La-JUgarit In prima ju- 
> |birintul. Infiltratie  aimătate a mileniului II. 
* hiksoşilor în Deltă. 
5 Regii hiksosi 
a 
> Relaţii cu Creta şi cu 
| [Siria şi Palestina. 
a Dinastiile egiptene 
œ©[XV, XVI, XVII, regi 

hiksoşi In Deltă şi regi 
= leeipteni la Theba 
5 
= [Dinastia XVIII regi egip-| Se scriu textele de 
S teni la Ugarit (Ras Shamra) 
© |Regcle Ahmosis izgoneşte| Niqmad rege la U- 
| {pe hiksosi şi unifică E-lgarit 

giptul. Safaathaal rege la 


| 

= Amon este zeul rega-IByblus 

€ [tului Perioada Tell-el- 

La Se construieşte tem-|Amarna, Byblos si 

m= [plul de la Karnak, silstatele-cetäti feniciene! 

® |regina Hatșepsut  clä-lde pe coasta mării si 

> |deşte templul de la Deir-cele din Siria sint 
el-Bahri dominate de Egipt 


unaton) Infäptuieste o ma- 
re reformă 
monoteistă 


> © oase incursiuni, ocupă 
religioasălmulte centre. 


ope- 
de artă egiptene. 
pictură şi sculptură 
se părăseşte arta hiera- 
tică convenţională. Ten- 
dinte spre naturalism 


SIRIA și PALES- 
TINA 

2100—1550 Epoca 

bronzului de mijloc 


Tell-el-Hesy II 


i i tructia palatelor de la] (Cultura Terramare) 
RE ae ina mate lie tati Phaislos şi xahi Începutul epocii de 
i ronz. 
Morire cu “regele sau Hatre 2000—1580, in 
Abraham pleacä din creta cultura minoică mij- 
i „a ocie 
Maran Si. Se: aseaza Flota cretană domină 
d -IMediterana Orientală. 
Se trece de la scriercal 
pictografică la  scricrea 
liniară A. 
Între 2500—1850 in 
Grecia se dezvoltä cultural 
eladică timpurie, cu ln- 
ceputul epocii bronzului 
ntre 1850—1600 cul- 
tura eladică tlrzie (epoca 
miceniană) Apogeu al 
civilizației bronzului. Se 
preia scrierea liniară A 
şi apare scrierea liniară B. 
Epoca bronzului Între 1580—1200, inl Epoca de bronz tirzie 
tirzic Creta, cultura miuoicäfdin Valea Padului ln 
1550— 1350 ien. |ilrzie. Apogeul civilizaţicili talia esle simi- 
Tell-el-Hcsy 111 cretane. lară cu cea de pc cursul 
Hittitil domină în În sec. al 16-lea î.e.n.|mijlociu al Dunării. Se 
Siria, state-orașe ca- |se reconstruieste palalullpoate presupune deaceru 
naaneene. i de la Cnossos. Unificarealcä aceste populații erau 
1435 î.e.n. Egiptenii linsulei sub autoritatea le-lilirice. À 
inäbuse o mare räs- legendarului rege Minos. Se formează . grupuri 
coală în Ugarit €. 1425. Palatul dinletnice şi lingvistice pe 


GRECIA (si Creta) 


Între 2600—2000 ln 


minoică timpurie. 
În 2000 Incepe 


Cnossos este distrus deltot 


aheeni. Creta devine o 
parte a lumii miceniene. 
La Cnossos se foloseşte 
scrierea liniară B. f 

În sec. 16, In Grecia, 
Mycene devine cel mai 
insemnat centru al lumii 
aheene. Se construiesc pa- 
latele de la Tirynth şi 
Micene. 

Sec. Cultura și 
puterea militară mice- 
niană se extinde In Asia 
Mică, Creta şi insulele 
din Marea Egee. 

Sec. 14 — Construcţiile 
ciclopice sînt înălțate la 
Mycene (Poarta leilor, Te- 
zaurul lui Atreu) la Ti- 
rynth, Pylos. 


15 


Creta se dezvoltă culturalninsula Italică 


cons-|seminţii 


ITALIA 


1900—1800. În pe- 
pătrund, 
venind din nord, primele 


indo-europene. 


Italiei. 


întinsul 


FENICIA 
. Popoarele 


EGIPTUL 


Domneste Dinastia a 
XIX-a si a XX-a. 


egipteană: 
Pentaur, 
doi frați, 
Horus şi a lui 
Faraonii  Ramesizi re 
cuceresc Palestina; camAneşte Ahiram. 

panie contra hittițilori Scrierea alfabetică 
la Cades, se respinge in-|feniciană este creată. 
vazia Popoarelor Märiif După dispariția! 
de două ori  (faraoniiftalasocratiei egeeo- 
Meneplah şi Ramses allcretane nimicită de 
TII-lea). micenieni, fenicienii 
Evreii conduși de Moisejdomină Mediterana! 
fug din Egipt, trecind|unde creează nume- 
Marea Rosie, poate înjroase colonii. 
vremea lui Ramses II 
(1301—1235) 


G80r—YTEF 


"wag 


La Tyr e rege Hi- 
Puterea re-lram I, apoi Ithobaal. 


PUS a XXI-a şi 
a 
gală se färämiteazä sil La Byblos Ahi- 
există dinastii paralelelbaal, apoi Elibaal. 
la Tanis (în Nord) şi la| Către 814 î.e.n. se 
Theba (în Sud). Libieniilintemeiază Cartagina. 
la început mercenari,| La Tyr domnesc 
cuceresc puterea regală Mattan I si Mattan II. 
cu faraonul Seşonq I 

intemeind dinastia libiană. 


— S807 


Se scrie călătoria lu 
Un-Arnun la Byblos. 


wa't 0EL— 


SIRIA SI PALES- 
TINA 


Evreii, sub condu- 
cerea lui Moise, apoi 
a lui lisus Navi, pă- 
trund în Palestina; 
statul lor este condus 
de Judecători. 

Pe litoralul Pales- 
tinei se stabilesc filis- 
tenii, unul din Po- 
poarele Mării, care se 
luptă cu evreii. 

Începutul epocii fie- 
rului în Palestina. 

Calendarul agricol 
de la Gezer în scriere 
proto-ebraică. 


câlre 1025 î.e.n. Saul 
devine rege al evreilor 
Între 1013—973 
domneste David care 


întinde hotarele sta- 
tului evreilor, scrie 
Psalmii, şi face din 


Ierusalim centrul po- 
litic şi religios al 
statului; 


între 973— 933 
domneşte Solomon, 
fiul lui David, Este 


veacul de aur al re- 
gatului ebraic. 
Se construieşte Tem- 
plul din Ierusalim si 
palatul regal. 

c. 926 se creează 2 
regate independente: 
Israel şi Iudea. 

c. 880 generalul Omri 
întemeiază o nouă di- 
nastie; 

sec. VIII — Apariţia 
primilor prooroci. 


GRECIA ITALIA 


În sec. 13 se face] În cursul Mari Mi- 
Marea Migratie egeeanä.lgratii a popoarelor intră 
Fortilicarea  aşezărilorjin Italia de Nord şi 
miceniene. Decăderea ci-jcentrală grupuri de indo- 
vilizatiei miceniene. europeni, care aduceau 
Către 1150, invazia {cu ei cultura Villanova. 
dorianä care pune capăt|sec. 11. Începuturile epocii 
civilizaţiei miceniene. fierului 
către 1194— 1184 începe 
epoca fierului, data tra- 
ditionalä a războiului 


Troii, descris în Iliada 
lui Homer. 

Contopirea zeilor indo- 

europeni cu cei medite- 
raneeni; 
Se formează cele 3 dia- 
lecte grecesti funda- 
mentale: ionic,  eolic, 
doric. 


Sec. 
eolieniilcilor in 
în insulele din M. Egee silPrimele vestigii 
nord -vestul coastei Asieijtinilor pe colina Palatină 


10 apariția etrus- 
` vestul Italiei. 
ale la- 


c. 1000, incepe coloni- 
zarea grecească: 


Mici, iar dorienii în sud.|ue la Roma. 

Sec. 10—9, grecii pre c. 800, etruscii domină 
iau de la fenicieni scrierealregiunea dintre Arno şi 
alfabetică. Tibru. 

Sec. 9 — Se întemeiază] 753, data tradiţională 
Sparta — Corinthul de-la fundärii Romei. 


vine cel mai mare oraş} Sec. 8—7, fenicienii își 
al Greciei. creează primele cotonii 
Ser. 8 — Delfi devinelin Sicilia occiden lală 


cel mai însemnat centru] c. 754, 

religios al Greciei; mei colonii greceşti in 
776 data primei Olim- Italia, Cumae. În aceeași 

piade epocă se întemeiază co- 

c. 750 începe marea colo-|loniile grecesti i (SYbaria, 

nizare greacă în tot ba-[Crotona, Tare 

zinul mediteranci. Forma! 

de stat-oras devine carac- 

teristică pentru toată lu- 

mea greacă. 


intemeierea pri- 


‘u'a CZG— OEL 


c 


‘wa; 26€ — 


EGIPTUL 


FENICIA 


Dinastia XXIV, In-| Sidonul exercită o 
temeială de Tefnakht, re-[hegémonie asupra cce- 


ge la Sais, în Deltä.florlalte state feniciene. 
Dinastia XXV, com-lLa  Sidon domnesc 

pusă din regii  Kuşiţi,lregii Luli, Ithobaal si 

negrii din Etiopia (Su-JAbdmilkut. 

danul actual). Capitala] La Tyr sint regi: 

statului Kuş este Napata.]Baal I, Ithobaal II, 
Dinastia XXVI. Sub|Baal 


Psametic 1 se recucereşte| După domnia lui 
tot Egiptul de la asirieni.|Baal II, la Tyr conduc 
Arta egipteană arată o|su/fetes (judecători). 
reintoarcere spre trecut.|Seria regilor se reia 
Este renașterea saită culcu Merbalos, apoi cu 


inspiratii după modele |Hiram III. 
vechi. 
Ultimul rege egipteun: 
Psamctic III. 
Regele persan Cambise| Oraşele feniciene 


cucereşte Egiptul. Ellsint dominate de regii 

are o atitudine violentiperşi care le lasă o 

ostilă faţă de traditilelautonomie. 

egiptene. În Sidon regele 
460, un nobil egiptean,lpers are un palat dar 


Inaros şi Amirteu, aju-jsarcofagele 
taţi de mercenari greci,[Esmunazar şi a rege- 
inving pe perși. lui Tabnit sint pur 
Regi „egipteni dumnesclegiptene; 

eltă. 


regelui 


in Flota feniciană este 
Apar primele monedelnimicită la Salamina 
egiptene. (480) şi la Mycale 
Regii din dinastia |(479), iar la Himera 


XXIX şi XXX domneselsint biruili 
peste tot Egiptul pînă in|nezii. 
341 cind perşii biruie pe| Strategul grec Eva- 


cartagi- 


faraonul Nectanebo  IllI|goras cucerește Tyrul 
și ocupă Delta. și _alte orașe. 

Regele Straton al 

Sidonului (Abdastart 

pe monede) primeşte 

o armată cgipteanä. 

346 Tenne, regele 

Siclonului, se răscoală 

impotriva perșilor! 


330, infringerea car- 
taginezilor în Sicilia. 
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Israel şi Iudeca 
plătesc tribut regelui 
Asiriei; 


721, Sargon II cu- 
cereste Samaria după 
un asediu de 3 ani; 

Senaherib asediază 


Ierusalimul 
c. 621. descoperirea 
„Cărţii legii“ sub 


regele Iosia 

c. 650 invazia scitilor 
587 Iudeea si Ierusa- 
limul sint cucerite de 
Nabucondosor regele 
Babilonului. 

Deportarea popula- 
tiei în Babilon (ro- 
bia babiloniană) 


519, Sfirsitul capti- 
vitätii din Babilon. 
Dominatia persanä 


in Palestina 
Se reconstruieste 
Templul din Ieru- 


salim în 
Darius I 
Zorobabel. 

Ultimii prooroci 
Ageu, Zaharia şi Ma- 
leahi. 

Redactarea 
tivă a primelor 6 
cărți ale Vechiului 
Testament (cele mai 
vechi părți ale Bi- 
bliei datează din sec. 
9—6 t.e.n. ) 


timpul lui 
de către 


defini- 


GRECIA ITALIA 


c. 720, primul räzboil C. 700, etruscii își 1n- 
mescnian al Spartei careltind dominația în Italia 
cucereşte Mescnia trans-|centrală şi nordică (Va- 


formind pe locuitori  înjlea Padului). Hegemo- 

hiloti. nie etruscă în Marea 
c. 700, se unifică cujTireniană. 

Athena numeroase mici o-| 750—510, Roma, sub 

rase din jur; dominație etruscă, este 


c. 683, abolirea re-lguvernatä de cei 7 regi, 

galitätii la Athena. ultimul fiind  Tarquinus 
c. 621, la Athena, Draco|Superbus. 

întocmește primul cod dej Sec. 6, se creează o 

legi; federație a 6 oraşe etrusce, 
594, Solon este ales lalcare devine cea mai mare 

Athena arhonte unic. putere militară în Italia 
Arta arhaică greacă e| c. 540, victoria flotei 


tributară celei cretane şiletrusco-cartagineze la 
miceniene. În templelelAlalia asupra flotei gre- 
primitive greceşti se gä-lcesti. 

sesc xoana, statui de 

zei arhaice. 


Se găsesc vase greceşti 
cu motive orientale şi 
de tip oriental. Figurine 


de lut orientalizante. 
500 răscoala oraşelor] 510, regalitatea la Ro- 
receşti din Ionia; ma este înlocuită prin 


492 prima expediţie per-lrepublicä, condusă de 2 
sană contra grecilor; consuli. 

490 a doua expediţie per-| 474, flota etruscilor este 
șană, Perșii sint biruitilnimicitä la Cumae de 


la Maraton. grecii din Siracuza. În- 
480 perşii sint inlrinţi lalcepe declinul etruscilor. 

Salamina; c. 396, invazia celților 
479 la Platea armatalin Italia de Nord duce 

grecilor biruieste pe persilla căderea oraşelor etrusce 

iar flota lor e nimicităldin acea regiune. 

la Mycale. Etruscii sapă morminte 
Epoca dc aur a dez-ihipogee avind fresce si 

voltării sculpturii şi arhi-(statui ale strămoşilor şi 

tecturii greceşti, numitälrudelor decedate: signa 

a lui Pericle; tuscanica. Arta etruscă 
Fidias  sculptează Inlse dezvoltă la inceput 

marmură, bronz, aur silsub influiente orientale 

ivoriu: Athena  Parthe-j(egipteană mai ales), apoi 

nos, Zeus din Olimpia;|sub iuriurirea grecească. 
Praxitele sculptează, 

influientat de sofişti, sta- 

tui de zei umanizate: 

Apollo sauroctonos, Afro- 

dita din Cnidos, Hermes. 
Pcricle construieşic 

Parthenonul pe Acro- 

pole, Athena. 


431 incepe războiul pc- 
loponeziac. 

404 capitularea Athenei 
termină războiul. 
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332, Egiptul este cu-| Oraşele feniciene 334 Alexandru c. 265, oraşul Volsini 
cerit fără luptă dc Alexan-|sint supuse de Alexan- 331, Alexandru cel |Mare trece în Asia nu ultimul "oraș ibid in: 
dru cel Marc; dru cel Marc; Mare cucereşte Pa- |cu o armată de 30 000|dependent cade sub 

323 Alexandru cell După un ascdiu de! lestina și Siria. ostaşi şi infringe la Gra- stăpinirea romană. 
Mare moare, succesiuncajșase luni e cucerit şi După moartea sa, [nicos pe satrapi; 343, primul războial 
lui e luată de Diadohi.|Tyrul; generalii săi își dis- 333 bătălia de la Issosjromanilor cu samnitii; 
n Egipt devine şef un] În epoca elenisticä,| putä puterea, dar {Ânimiceste armata persanä:| 326, al 2-lea război cu 
general al său Ptolemeu-ldesi se bucură de! la Ierusalim marii 331 se întemeiază Ale: samnitii; 

Lagos oarecare autonomic,| preoţi au autoritatea |xandria în Egipt. 275, regele Pirus al 
_321—283, Ptolemeu Ijoraşele feniciene de-| necontestată şi tem- 327 incepe expeditialEpirului este infrint de 
Sotler cad. Nu avem multe! plul este simbol al jdin India a lui Alexan-|romani. 

.283— 146, sc succed re-jiuformații despre a-| idealului national şi fdru cel Mare. 272, capitularea ora- 
gi Ptolemei sau Lagizi,|ceste oraşe feniciene,| religios. 323 Alexandru cel Marelsului grec Tarent. Roma 
urmaşi ai primului Pto- dar limba feniciană Regii seleucizi {moare la Babilon. devine stăpină în Italia! 
lemeu. Ă dispare, înlocuită de} domnesc asupra Si- Provinciile cucerite |de la riul Arno pină în 

Regii  ptolcmei înalţăjcea aramaică si in-| riei şi Palestinei. Sint împărţite între ge-[Sicilia. 
temple __păstrind tra-\fluenta greacă este 164, Antiochus E- |nerali, care se luptă între| 264, începe primul răz- 
dițiile hicratice ale ar-[foarte puternică asu- pifaniu interzice re- |ei boi punic 
hitecturii egiptene. pră lor. ligia ebraică şi pre- 250 incepe să se dez-| 218, ai doilea război 

face Templul din |volte arta elenistică tim-lpunic, 


Ierusalim în templu |purie în care domină 
al lui Zeus. Se inter- [portretul. 
zice circumcizia Si 
serbarea simbetei. 
165 răscoala lui 
Iuda Macabeul si a 
fraţilor săi din familia 
Hasmoneilor. 
Expediţiile mili- 
tare trimise de regii 
scleucizi fimpotriva 
iudeilor sint rind pe 
rind biruite si preten- 
dentii sirieni se luptă 
între ei. 


146, al treilea război 
punic, Cartagina este 
nimicită. 

Arta romană se află sub 
influienta celei etrusce şi 
greceşti. 


i | i te) 146. răscoala Ligii ahe- 

i  Sidonul 141, Simon Maca- 148 Macedonia este 1 2 

140 7117 pvezettui ÎL capita o” autonomie beul este ales deo finfrintä în răscoala ei ene cate Inul aten a 
al 27 Pi l al TX-lea,|largă, primul din 720,| adunare a evreilor, [şi prefăcută in provincieje p k 
A te pe j | principe, general şi |romană; romană. 


i P i -lg i din 111, $ ipii 

rea re pupă“ cucerirea dea, mare preat. P primul ip ere ler Ea tac partizani Wi Caus 
117—81 Ptolemeu aljcătre Comani. nee Pere Si- frinthului reprezintă sfir-|Gracchus și adver barit säl, 
X-lea, Soter I a qe oraşe pe si mon, domnește ne- [situl independenței Greciei|partizani al patricienilor: 
It  Riexandru “Ir; [Tripoli se bucură de| Potul său, Ioau Hyr- te ui gli brilor de catre Marius, 
80— 51 Ptolemeu allautonomie. Ca — 76, Alexandri Arta elenistică se dez-|care biruise si pe teutoni. 
XIE AE a] XIV laneu devine rege si |voltă impetuos. EM en de en 
47—30 Cleopatra a mare preot, el per- 73 răscoala sclavilor 

$ leop sccută pe farisei. ; a 

VII, soţia lui. condusă de Spartacus; 


76—36, ultimii su- 
verani hasmonei dom- 
nesc la Ierusalim 
avind de stăpinit pe 
farisei şi saduchei în 


Egiptul este ocupat de 
romani şi devine pro- 
vincie senatorialä. 


63 conspirația lui Catil- 


ling E Ă i 
0, primul triumvirat: 
Pompeius, Crassus şi Cae- 


> sar. 

E conflict permanent: 52, Caesar infringe la 
| a terne ESLCA US Alesia pe Vercingetorix şi 
= Tege. QC: romanii. care astfel cucereşte toată 
S domină Palestina Irod Gallia; 

= cel Mare, căruia îi A : ; 

a urmează fiul său Ar- Lee este ucis de o 
5 chelaos. ; 


43, se creează al 2-lea 
triumvirat intre Antoniu, 
Octavian şi Lepidus 

3716, căsătoria lui 
M. Antonius cu Cleo- 

patra VII d 
i 31, bătălia navală de la 
Actium, în care Antoniu 
si Cleopatra sint infrinli 

30, cucerirea Alexandrieil 
de către Octavian. Si- 
nuciderca lui Antoniu şi 
a Cleopatrei. Războaiele 
civile romane se încheie. 
Egiptul devine provincie 
romană. 
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ARTA! EGEEC-CRETANĂ 


1. Vas de piatră cu gura de aur, 
în formă de ou de strut, 
cu motive egiplene, găsit la Cnossos, Creta. 


2. Trei sigilii 
minoene reprezen- 
lind: a/cäräbusul, 
insecla sacră 

a egiptenilor, 
b/grilonul, 
animal lantaslie 
egiptean și 
c/capele 

de berbeci, 
animale sacre 
ale zeului Amon 
din Theba, 

în Egiptul 

de Sus 

c. 1500 î.e.n., 
Muzeul Naļional, 
Atena. 


3. Zeila egipteană Tueris 

sub chipul unui hipopolam-femelä, 
însolilă de două maimule babuini, 
animale sacre ale zeului Thot. 
Relicl găsit în Crela. 


eta sai 

PA 

= dis et 

LÀ ur 
no SA 
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4. Doi sfincși, 
pictură murală, Pylos, Peloponez. 


5. Toporul 

de luptă 

al lui Aachhotep, 
găsit în Creta. 


6. Pictură murală 
cu grilon și plante de papirus, 
în sala tronului a palatului din Cnossos. Creta, 


7. Pisică, 

animal sacru al zeiţei egiplene Basted, 

pîndind o pasăre (în Ilizipt pisicile erau folosite lu vinäloarea 
de păsări). 

Frescă de palat de la Ilaghia Triada, Creta, c. 1500 î.e.n., 
Muzeul de la Heracleion. 


8. Pumnal egeco-cretan 
cu molive egiptizante: tule de papirus, giste 
(păsări ale zeilei Isis), ghepard si pisică urmărind o giscä. 


9. Vas găsit în Egipt, 
la List, cu motive egeene. 


ARTA MARELUI IMPERIU DE LA 
NAPATA ȘI MEROE 


10. Cele trci piramide de la Ghizch, 
în Igiplul de Jos. 


11. Piramide de la Merec, 
cimilirul faraonilor si reginelor Candace, sec. HI î.e.n. 


12. Rege din Meroe, 
slatuie pilastru 
din templul 
zeiței Isis 

de la Meroe, 

c. 100 î.e.n, 
Ny Carlsberg 
Glyptothek, 
Copenhaga. 


13. Printul 
Arikankharer 
măcelărindu-și 
dușmanii, 

calcar din Meroe, 
I. 21,2 cm, 

c. 25—41 en, 
Worcester 

Art Museum. 


ttita 
asr 


44—15. Regi 
j ethiopieni, 
reproduceri 
îm de G. Maspero 
după Lepsius. 
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17. Zeițe cu cap de pasăre, 


cu uraeus pe frunte și coalură egipleană. Frescele de la Tassili. 
Jabbaren. Perioada bovidiană. 


18. Car de luptă. 
Frescă de la Tassili, Tin-Abu Teka. 
Perioada carelor în galop avintat. 


19. Car de luptă. 
Frescă de la Tassili, Ala-n-Edument, 
Perioada carelor în galop avintat. 


20. Zecră cu coarne sau Doamna în alb. 


Frescă de la Tassili. Auanrhet. Perioada capetelor rotunde e 
luate, de influență egipteană. În jurul ci bărbaţi cu coafură 


cgeeo-crelană sau filislină. 


ARTA EBRAICĂ 


21. Leu printre fiori de papirus 

în fata unu arbore sfint. 

Leul are discul solar deasupra capului. 
Placă de fildeş ajurată găsită la Nimrud, 
British Museum, Londra. 


22. Sfinx înaripat. , i. Muzeul 
Placă ajurala, de fildeş, dela palalul rogal din Samaria, Muzeu 
Israelului, lerusalim. 


ui 


ae TL 
crai DAE sm amet mita ag a E sti pai 


N/A 


23. Grifon înaripat, 
placă de fildeş de la Megiddo, 
Oriental Inslitule, Univ. Chicago. 


24. Placă de fildeș, 
găsită în Samaria, cu molive egiplene. 


25. Femeie in fereastră, 7 
cu coalurä egipteană, sculptură în fildeş găsită la Nimrud, 


provenind probabil din Samaria, sec. VIII î.e.n., 
British Museum, Londra. 


ARTA FENICIANĂ 


26. Zei 
cutie de fildeș de la Nimrud. În cartuș e însemnat cu hieroglife 


numele unui faraon. Brilish Museum, Londra. 


27. Unul 
din cei doi 
sfincst de 
la Höyük, 
în Anatolia, 
cu detalii 
egiptizante, 
fi 


28. Tinăr și ramură de lotus, 
fildeș din Nimrud, costumul c egi] si pe frunte este uracus-ul, 
British Museum, Londra. 


prr rög LAF 


29. Sigiliu fenician cu motive cgiplene. 
Se remarcă hierogiita anekh (viață). 


30. Brătară de aur găsită la Tharros. 
cu cărâbusul zeului egiplean Heper, Musco Nazienale, Cagliari. 


31. Mască 
(protomă) feminină, de teracotă, în stil egiptean, sec. VI î.e.n., 
Cartagina, Muzeul Naţional, Cartagina. 


32. Sarcofagul regelui Esmunazar din Sidon, 


bazalt, sec. V î.e.n., Muzeul Luvru. 


€ 
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3. Amulete egiptene, 
pintre care ochiul udjaz, faianţă, 
Bitish Museum, Londra. 


34. Amuletă cu 
ochi udjat 

de la Cartagina, din 
pastä de sticlä, 
Muzeul National, 
Cartagina. 


35. Urnă [funerară 
de teracolă, 
cu decorații 
asemănăloare 


unui vas cunopic 
egiptean, 


e. 700 î.e.n. 

de la Montescudaio, 
Vollerra, 

Musco Archeolo- 
gico, Florenţa. 


36.  Statuelă 

de teracolă 

a unui delunct, 

asezali 

într-un mormint, 
e. 600 î.e.n. 

de la Montalto 

di Castro, Musco 
dei  Conservalori, 
Roma. 


ARTA ETRUSCĂ 


37. Sratuelă 

de bronz 

a unui detunel, 
în poslura 


riluală  asemână- 
toare celei egiptene, 
purlind shente 

si in mină un vas 
de ofrande. 

de la Montegura- 
gazza, Musco 
Civico, Bologna. 


38. Vas dintr-un mormint etrusc 


Pe registrul de sus sînt, două păsări ba, ` 
reprezentare a unuia dintre sullele = 5 


la egipteni. Pe registrul de mijloc: un grifon 
si un animal fantastic, jumălate cal, jumătate peşte. 


39. Sfinz 

de piatră 
provenind de 
la Poggia 
Gaiello, 


Chiusi. 


Scut etrusc cu cărăbuș 
ful Ieper la egipleni) 
şi două personaje egiplene. 


41. Placa unui cofret, 
în argint, de la Palestrina, cu griloni si sfincşi, British Museum, 
Londra. 


192. Kouroi: 
Zleobis şi Biton, de la Delfi. 


43. Apollo, 
din Tenea 
Pliploteca 
din München. 


44. Miner 

de oglindă, 
găsit la Sparta, 
sec. VI î.e.n. 
Sub picioarele 
zeiței e un sfinx, 
în părţi 

sint două 

flori de 

lolus cu cile 

o pasäre ba, 
iar zeiţa 

ar pulea 

să fie Isis. 


46. Sfinx 
de la Efes, 
sfîrşitul 


sec. VII î.e.n. 


Muzeul din 
Istambul. 


45. Cap 

de sfinx, 

sec. VI ien, 
Muzeul de 

la Acropole. 


47. Amorfă meliană, decorată în stil lantastit, 
cu grifon egiptean, Muzeul Nalional, Alhena. 


48. Statuetà 
de femeie si sfinx, 

cu coalură egipteană, 

de la Perachara, 

sec.  VIII—VII î.e.n, 
Muzeul Naţional, Athena 


49. Vas de ars mirodenii, 
în formă de sfinx, sec. VII î.e.n., Muzeul Ceramicei, Alhena, 


50. Sfinzul 
din Delfi, 
dont de 
locuitorii 
din Naxos. 


51. Sfinx cu cîrjă de păstor, 
plachetă din Sparta, Muzeul Nalional, 
Athena. 


ART! ELENISTICĂ 


52. Procesiune isiacă, 
dese din Dictionnaire des antiquités grecques et romaines 
de Paremberg si Saglio. 


53. Pictură funerară 

de la Tunah-el-Gebel. 

Detuncta este înveşmîntală după moda romană 

si are în părţi pe zeul Horus în chip de șoim si pe zeul Thot 
în chip de pasăre ibis. În cartuș este numele în hieroglife, iar 
în creapta umbra egipteană a moartei. 


ARTA ROMANĂ 
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54. Cultul lui Isis 


aremberg 


> 


ă de la Herculanum. Desen din Dicrionarul lui D 


pictur 
şi Saglio. 


55. Basorelief 
reprezentind 

o doamnă romană, 
Babullia Varilla, 
iniţiată în 
misterele 

zeiţei Isis. 
Dicţionarul lui 
Daremberg şi 
Saglio. 


BABV LLIAE:VARILLAE 
CONIVGL:B:M:FECIT 
M STATILIVS-AVGVSTALIS Å 


56. Basorelief 
dezgropat 

la Roma, 
reprezentind 

o femeie 

isiacă cu soțul ei. 
Dicţionarul 

lui Daremberg 


si Saglin 


57. Preoteasă 

a zeiței Isis, 

din lezaurul 

de sculpluri 
descoperit în 1962 
la Tomis. 


58. Serapis, 
probabil de 

la 'Tomis, 

Muzeul Național 
de Arheologie, 
București 


59. Sarpe fantastic, 
marmură sec. II—IlI e.n., dezgropat la Tomis, Muzeul regional 
de arheologie Dobrogea-Constanta. 


60., Zntalie 

de iasp 

din sec. II—I e.n., 
pe faţă: 
Horus-Harpocrate 
cu _ inscripția: 
Mihael, Rafael, 
Anaeil; pe spate: 
zeița hipopotam 
“Tueris. Col. 
Muzeului Ermilaj. 


ARTA COPTĂ 


61 fesălură coptă 
din sec. V—VI, 
cu pești 
(simbol al 


„lui Hristos) 


şi iepuri, 
Vret p 
"iz Dim masă 


62. Femeie coptă, 
purlind crucea ansalä și avînd ochi mari deschişi, pictură 
funerară de la Anlinoc, sec. 11I— 1V, Muzeul Luvru. 


ARTA EVULUI MEDIU 


63. Sf. Gheorghe, 


în chip de Ilorus-legioner roman, străpunge cu lancea un 
balaur-crocodil, gresie din sec. IV, Muzeul Luvru, Deasupra: 


portret de la Fayum. 


Sas ta PARNER pu EMRA fria Națională, Londra 


65. Icoană 

a sfintei 
Paraschiva, 
Transilvania 

de Nord, 

sec. 17—18. 
(zugravul Toma). 


66. Sf. Mina 
și Hristos, 
icoană coptă din 


. sec. VII, Bault, 
Muzeul Tuvrn 


67. „Sf. Nicolae, 
icoană din 
biserica 

Poiana Mărului, 
Brașov, 

sec. XVIII 


2 
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68. Scena 
Judecăţii 

de Apoi 

a lu Osiris, 

din „Cartea Mor- 
tilor“ Papirusul 
lui Ani, 

Imperiul Nou. 


69. Manuscris 
persan cu 
miniaturi, 


din sec. XVI. 
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70. Hrisov cu litere înluminate, 
emis de Nicolae Mavrocordat la 21 mai 1714. 
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Întreaga lume a Egiptului antic stîrnea admiraţia uimită a „barbarilor“ 
din jur şi s-a impus acestora încă și mai mult din momentul în care 
au început cuceririle militare propriu zise ale faraonilor. Egiptul 
iradia o fascinatie singulară, în care interveneau atît prestigiul, cît 
şi forța sa morală şi materială. În felul acesta se pot explica nu: 
meroasele confluenţe culturale între Egiptul antic si civilizațiile 
mediteraneene, precum și înrîurirea exercitată de arta egipteană 
asupra creaţiilor artistice din întreaga lume mediteraneeană. 


CONSTANTIN DANIEI 
„Lei 15 


